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REZUMAT

Cinematograful a fost identificat drept instrument de propagandd inca din 1923 de catre
Leon Trotsky. In articolul sau ,,Vodka, Biserica Si Cinematograful” publicat in Pravda, Trotsky
defineSte cinematograful drept o arma perfecta, care s-a impus in cotidianul proletariatului Si a
ajuns cu repeziciune parte a vielii lor, aSa cum sunt berariile sau bisericile. Nevoia de spectacol
si de poveste va crea din cinematograf o noua religie, care treptat va putea inlocui vechiile
religii. Trotsky observa nevoia de poveste a omului simplu, Si miza pe avantajul cd in
cinematograf aceastd poveste poate fi uSor diversificatd, pe cand in biserica se repetd mereu
aceeaSi veche istorie. In acest fel, inca de la inceput cinematograful intrd in strategia comunisti
Si ocupa un rol important: creator de spectacol Si de povesti.

Povestile inceputului sunt simple, aproape rudimentare Si realistice. Curentul a fost
definit drept realist socialist In 1932 Si a fost impus in literaturd, arte plastice, film, muzica Si
arhitectura. Glorificarea valorilor comuniste, emanciparea proletariatului Si impunerea omului
nou. Acest nou erou pozitiv, angajat, luptitor Si tenace a fost eroul, motorul poveStilor
cinematografice. La sovieticii ruSi acest om nou a fost declinat la feminin, impus Si promovat.
Era uSor de diferentiat fatd de alte doctrine burgheze omul nou feminin—ea! Eroina socialista
este activa, lupta, cauta, razbate, canta Si intelege mersul lucrurilor. Fata de eroinele capitaliste
este mai inzestrata Si are un plus de militantism. Primul film in care o astfel de eroina apare Si
impresioneaza este ,,Ceapaev” (1934 regia fratii Georgi Vasilyev Si Sergei Vasilyev). Acest film
meritd mentionat datoritd intensei difuzari atdt pe teritoriul URSS cat Si in celelalte tari
socialiste. In plus, el a modificat destine (in cercetare pomenesc cazul Ninei Onilova mitralierista
eroind in cel de-al doilea razboi Mondial).

Al doilea capitol — Glamourul rusesc se ocupa de splendorile cinematografului
sovietic de inceput, Lyubov Orlova Si Vera Maretskaya. Amandoua actritele au fost favoritele lui
Stalin, medaliate, invitate la petreceri private, dar cu prieteni sau rude ucise. Biografia celor doua
actrite este foarte interesanta Si emblematicd pentru acele timpuri tulburi. Amandoua au avut o
viatd ca un dans pe sirma. In culmea gloriei dar cu pistolul infipt in coasta cercului lor cel mai

apropiat.

Primul sot al Orlovei a fost arestat, iar cand ea a Indraznit sa il intrebe pe dictator
despre soarta lui a fost crunt amenintati de NKVD. In fond, nu doar datorita primului mariaj era
vulnerabild ci datoritd provenientei sociale. DeSi a intruchipat in multime de filme personaje

simple, desprinse din clasa de jos (laptareasd, menajerd, poStaritd sau artist de circ), ea este o
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descendentd directd a Orlovilor (Grigory Orlov favoritul imparatesei Ecaterina) Si a lui Vladimir
cel mare, printul Kievului. A devenit CenuSareasa socialismului rus, rasplatitd nu cu print, ci cu
implinire sociald. Toate rolurile de succes ale divei se datoareaza regizorului Grigori
Aleksandrov, cel care i-a fost al doilea sot. Un adevarat Pigmalion, Alexandrov a cautat inca de
la inceput o Mary Pickford a URSS, mai cu seamad in atribute fizice. ASa a fost aleasd Orlova,
pentru aparitia blonda, stralucitoare, angelicd. Rolurile Si caracterele create au exploatat
frumusetea, talentele in dans Si cantec ale actrifei Si s-au definit prin responsabiliate sociala,
darzenie, Si optimism consecvent. Multe musicaluri, adorate de Stalin care s-a simtit dator sa o
medalieze, iar accentul analizei poposeSte pe filmul ,,Circul” (1936, regia Grigori Aleksandrov).
Intriga destul de curajoasa pentru acei ani: Eroina are un copil din flori, care nu este alb, este de
culoare! Ea este datd in vileag 1n plina arena Si aratatd cu degetul,de catre fostul ei impresar de
origine germand. Spectacolul se tine la Moscova iar publicul, nu se lasa manipulat ci dovedeSte
spirit democratic Si empatie- 11 leagana copilul Si ii cantd. Morala: statul comunist ii accepta pe
toli indiferent de culoarea pielii sau de neam. Astfel, fiecare nationalitate inclusd in URSS
leagina Si i canta copilului. In 1948-1953, odati cu campania antisemitici a lui Stalin, cAntecul
iddish interpretat de Solomon Mikhoels (presedintele Comitetului Evreiesc Anti-Fascist,
creatorul Si directorul Teatrului Evreiesc de la Moscova) dispare, ca Si cum nici nu ar fi existat.
(Solomon Mikholes a disparut el insuSi intr-un asasinat ordonat de Stalin in 1948). O versiune
integrala a filmului fost reconstituitd abia in 1991.

Orlova a fost un model de Diva absolutd, de o frumusete stralucitoare, fara urme ale
trecerii anilor (Chiar ea spunea ,,Nu voi fi niciodata mai in varsta de 39 de ani, nici macar cu o zi
/"), mereu triumfatoare, parte a unui cuplu perfect (ani de zile au fost cea mai frumoasa pereche
a sovietelor ea Si Aleksandrov), misterioasa ruSii au adorat-o au botezat cruciSatoare, stele pe cer
Si transatlantice cu numele ei.

Alt model, mai pamantean, Vera Maretskaya reprezentanta celor ,,care nu au fost
nimeni”. Ea impune protagonista dramatica, cu roluri politice, luptatoarea pe front, cu suferinte
acceptate Si neascunse. Si ea a fost una dintre prezentele artistice pe care Stalin le cultiva la
petrecerile lui. Mai mult, Maretskaya era o bucatareasa talentata Si ii prepara diverse bucate
dictatorului pentru acele petreceri. Biografia ei este deasemeni tulburatoare Si emblematica
pentru acele vremuri. In 1937, asista la executia publici a celor doi frati ai sii Dimitri Si Gregori,
jurnalisti, acuzatli de simpatie pentru Nikolai Bukharin. Timp de doud luni Vera a trimis scrisori
Si a Incercat obtinerea unei audiente la Stalin pentru a Tmpiedica executia. Tot ce a putut face a
fost sd adopte copii fratilot uciSi, Si sa 1i creasca impreund cu ai ei. Devine astfel mama a patru

copii, Si cativa ani mai tarziu vaduva de razboi, cand cel de-al doilea sot actorul Georgi Troitsky
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moare pe front. Isi ingroapa grijile in ticere, ridica premii de la Stalin pentru rolurile sale, Si
participa Si ea la petrecerile dictatorului.

Personajele sale, femei ruse contemporane, care Stiu Si pot sd duca greutdti fara
plangeri inutile. Un stil retinut, cu o tristete ascunsa, un echilibru magnetic au impus-o drept
model. Oricine, cu putina grija, Si ceva farmec putea fi ca ea. Important la Maretskaya este
capacitatea ei de a transforma rolurile in majoriate schematice Si ideologice pe care le-a avut, in
partituri de referinta.

Capitolul 3 este despre tranzitia dintre dictatura stalinistd Si regimul Hrusciov. Anii
socialismului, filmic Si istoric nu pot fi discutati in bloc. Existd momente de hotar, granite
importante urmate apoi firesc, de schimbari ale mentalitatilor.

Odata cu moartea lui Stalin din 1953, Si mai mult, odatd cu discursul lui Hrusciov din
februarie 1956 de la cel de al 20-celea Congres al Partidului Comunist in care denunta cultul
personalitatii, retorica filmelor de razboi se schimba, stilul bombastic Si eroic este inlocuit cu un
discurs realist Si orientat spre oameni.

Anii 1955- 1960, se definesc drept o granita ideologica in cinematografia sovietica. Pana
atunci tot ceea ce contase era militantismul, lupta anti-fascista, rezistenta in fata invaziei naziste,
militantismul anti-chiaburi, Si dragostea fatd de Stalin. Patriotismul, Si mai mult, valoarea
fiecarui individ se masura in devotament orb pentru Stalin Si pentru Partidul Comunist.Incet,
aceastd tendinta se schimba. Mai intai apa influentele neorealismului, curent initial respins de
propaganda sovietica, dar adoptat pentru forma. Daca curentul neorealismului italian se definea
prin poveSti cotidiene desprinse din vielile unor oameni marunti,deseori filmate cu
neprofesioniSti in decorurile cartierelor muncitoreSti, in cinematograful rus se pastreaza eroul
exceptional, dar el capata preocupari diurne,umane, mananca Si iSi spala vasele, este mai putin
formal dar tot un erou ramane. Apar este drept anumite indoieli. De la eroina din ,,Ceapaev” Si a
multor alte filme realist socialiste, la eroina din ,,4A/ patruzeciSiunulea” (1963, regia Grigori
Chukhrai, diva: Izolda Izvitska), iar mai apoi la Tatiana Samoilovna din ,,Zboard cocorii”
observam transformari. Primele au teluri bine definite, nu se abat Si nu au dubii. In ,.4/
patruzeciSiunulea” este o tensiune, eroina ramane cu un soldat inamic singurd Si izolatd Si se
indragostesc. Conflictul dintre alegera corectd doctrinar Si ceriintele inimii este puternic Si
infrant cu greu. Oricum, eroina rdmane o luptitoare, un adevarat soldat. In ,,Zboard cocorii”
Samoilovna nu mai este soldat deloc. Ea este tipul de eroina pasiva, careia i se intampla din
pricina razboiului drame.

Capitolul 4 se ocupa de glisarea utopiei comuniste de la internationalism spre

nationalism. Odatd cu incheierea epocii staliniste, dupa discursul lui Hrusciov, trisatura

5



internationalistd a doctrinei comuniste a inceput sd se estempeze in favoarea celei nationaliste.
Este adevarat ca in unele tari socialiste, cum ar fi lugoslavia, acest fenomen a fost mai timpuriu,
dar s-a datorat politicii de racire dintre Tito Si Stalin. Oricum, Tito a fost primul lider comunist
care a creat ,.calea autonomd cdtre socialism” pentru ITugoslavia. In celelalte teritorii ale
lagarului socialist, aceastd indepartare s-a produs treptat, Si ea nu a fost pe deplin asumata.

Dar, consolidarea eroilor nationali, ridicarea lor pe soclu pana la mitizare, in
cinematografie (Si in special 1n cea romaneascad) a insemnat realizarea super productiilor. A fost
rescrisd istoria, in aSa fel incat, sd rezulte clar faptul ca lupta de clasd a existat inca din
antichitate, iar socialismul este o implinire deci necesard, aSa cum eroii prezentului comunist
sunt demnii urmasi ai domnitorilor patrioti.

Aceste super-productii Si aceasta intoarcere catre trecut a deschis larg portile
ecranizdrilor, iar spiritul national al cinematografiilor estice a fost mai bine exprimat in fiecare
tara in parte prin aceste ecranizari. Dar totuSi, ceea ce conteaza este faptul, ca propaganda se
rafineaza. De la stilul bombastic Si directa adresare a realismului socialist, pana la povestile de
dragoste contemporana din anii 80, totul capata nuante. CroSeta elaboreaza un model complicat,
dar, la o privire atenta, firul roSu este in continuare in toate tesaturile.

In priviinta ecranizarilor am luat pe scurt in considerare Si pe cele ale basmelor, mai ales
ca in aceasta zona au existat coproductii romano-sovietice. Filmul ,,Mama” semnat Elisabeta
Bostan are o diva ca vector de actiune: Lyudmila Gurchenko. Ea, in rol de capra este o mama
viteaza, isteatd Si darza.

Dar Lyudmila Gurchenko este o personalitate care merita mai mult decat o simpla
mentionare a rolului din filmul roménesc. S-a lansat in 1956 cu filmul ,,Nopfi de carnaval”
(regia Eldar Ryazanov) un musical comico-satiric impotriva intepenitilor birocrati Sefi de partid.
Critica un pic prea durd chiar Si pentru temporara relaxare a cenzurii (era imediat dupa discursul
lui Hrusciov) tulburd forurile superioare insd creazd un entuziasm nemaivazut in public.
Cupletele de success cintate de diva In film ajung Slagdre Si ea este angajata s le cante la multe
serbari oficiale. Un an mai tarziu este racolatd de NKVD i i se traseaza o sarcind. Refuzul ei de
a deveni informator o va costa mai mult de zece ani din carierd, este acuzata de castiguri ilicite Si
abia cu filmul ,Mama” are o revenire in lumea filmului. Urmeaza apoi cateva filme de referinta
pentru cinematografia mondiald: in 1979 ,,Cinci seri" in regia lui Nikita Mikhalkov, iar apoi in
acelasi an ,,Siberiada” (regia Andrei Konchalovskiy, Nikita Mihalkov actor, partenerul ei)

In ,.Siberiada” personajul Lyudmilei Gurcenka este de o contardictie fascinanti. In
acelasi timp fragild, nostalgica, nesigura pe farmecul ei feminin, dar cu putere Si curaj in a lua

realitatea in piept, a o privi cu umor Si tristete. Rade parca de ironia vietii care i-a adus prea
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tarziu ce a aSteptat toatd tineretea - pe el, personajul interpretat de Mikhalcov. Acum nu il mai
vrea, nu mai are nevoie de el. ASteaptd un copil, poate al lui, poate nu. Si deSi el se arunca a o
lua aSa cu copil cu tot, ea ii spune:

-,,Nu, esSti cineva de care nu am nevoie ! Voi avea copilul, nu imi mai trebuie altceva. Nu am
nevoie de tine!”

El, dramatic Si patriotic raspunde ,,- Numai Patria muma a avut vreodata nevoie de mine,
nimeni altcineva ”

Privitd aSa transcrisa, replica pare hilard, dar momentul nu iSi pierde nimic din
dramatism. Felul in care dirijeazd scena Andrei Koncealovski, jocul lui Mikhalkov este atat de
bun, iar personajul construit cu accentele lui de copil teribil Si aventuros, idealist Si inflacart face
ca toate sa pard posibile. Nu poti sa nu iti aduci aminte de alte replici patriotice aruncate in
filmele romanesti Si care mereu au sunat la fals.

Cu maiestrie Koncealovski a creat din personajele sale modele, iar pe Gurchenka a
inscris-o in randul divelor de neuitat. Ea nu este o diva pentru frumusetea exteriaoara in acest
film, nu fotogenia o calificd.Acum ea este memorabila datoritd personajului construit,cu care nu
poti s nu te identifici, nu poti sa nu 1l intelegi Si sa nu 1l admiri, nu poti sd nu vrei sa fi macar
putlin aSa ca ea, Si da,la o privire mai atenta constati vrajit ca este Si frumoasa, speciald, cu ochii
ei migdalati, nefardati Si plansi, cu hainele ponosite pe care Si le tot indreapta pe trupul zvelt.

Dar Gurcenka ramane in memoria afectiva a publicului romanesc mai ales pentru ,,Gara
pentru doi” (1983, regia Eldar Ryazanov). Personajul interpretat de ea, o chelnerita de restaurant
de gard, certareatd Si fragila in acelaSi timp, cu nostalgii, temeri Si curaj este atat de vie, de
adevarata, Tncat nu poti sa nu plangi Si razi aldturi de ea, daruirea ei este molipsitoare Si induce
in spectator dorinta de identificare totald. Tema clasica: aceea a iubirii imposibile, dar construitd
cu rasturndri de situati Si momente de mare sinceritate. Evadarea prin iubire, o retetd incercata Si
de regizorii romani, dar niciodata realizatd cu aceeaSi maiestrie. O impletire de nostalgie,
tandrete absolutd Si strecuratad criticd sociald, plus interpretarea, Gurcenka inscriindu-se printre
marile dive ale cinematografiei, drept un simbol al feminitatii invincibile, mai presus de timpuri,
regimuri politice sau propaganda.

Capitolul 5 este despre inceputurile cinematografiei romane. Nationalizarea sililor de
cinema, construirea Centrului National al Cinematografiiei Si construirea Studiorilor din Buftea,
plus studierea documentelor care trasau rolul Si menirea acestei noi arte sunt cea mai importanta
parte a acestui capitol. La Tnceput, obiectivul general era acela de a certifica, consolida Si asigura
continuitatea catre infint a noului regim comunist, considerat cea mai inaltd forma de organizare

a societalii, ,,cea mai buna dintre lumile posibile”.
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1)
2)
3)

4)

S)

In 28 mai 1948, in revista ,,Contemporanul” erau anuntate obiectivele ,revolutiei
culturale”. Se punea accent pe urmatoarele chestiuni:

Réspandirea doctrinelor lui Marx, Engels, Lenin Si Stalin Si aplicarea lor in intelegerea Si
discutarea oricaror fenomene locale sau strdine din orice domeniu

Combaterea ideologiilor imperialiste

Demascarea Si combaterea oricaror forme sau resturi de forme ale reactiunii burgheze
Popularizarea succeselor Uniunii Sovietice in dezvoltarea socialismului, publicarea a cat mai
multe materiale sovietice Si aplicabiliatea lor locala

Reconsiderarea evenimentelor istorice, a operelor Si a figurilor reprezentative din perspectiva
marxist leninista.

In plus, o definitie enuntati de Trotki in 1924 a ,,omului nou devine grild de creare Si
cenzurare de personaj. Adevaratul erou comunist nu este guvernat de emotii ci de scopuri Tnalte,
de facerea istoriei, nu are pasiuni Si slabiciuni ci doar conStiintd Si planuri altruistre. Poate din
acest motiv dragostea iSi va gasi mai greu loc in filmele cinematografiei socialiste autohtone, iar
personajele complexe au fost mai mereu cele negative.

In aceastd perioada de inceput putem include Si aventura cinematografului romanesc cu
Lica Gheorghiu, fiica lui Gheorghe Gheorghiu Dej. Industria noastra de film Si oamenii ei au
barfit-o, au curtat-o Si folosit-o pentru ca mai apoi in anii 1970 sa nu mai figureze nici macar in
dictionarul actorilor de film romani. Rasfatata Si abuzatoare, Lica a fortat mana directorilor de
studiouri sa o impund pentru rolurile principale din filmele aflate in productie. De multe ori a
reuSit Si a ajuns pe generice, In delegatiile de festivaluri, a dat interviuri in care a vorbit despre
impunerea omului de tip nou, deSi nu avea atuurile necesare. Scunda, cam plind, cu o figurd
banald, cu un tibru ascutit foarte deranjant Si mai ales absolut lipsitd de talent actoricesc a avut
un singur merit: a contribuit la achizitionarea mai rapida de echipament tehnic pentru dotarea
studiourilor de filmare Si montaj. Chiar Si din perspectiva acestui avantaj de moment episodul
Lica Gheorghiu poate fi definit drept un ghinion pentru filmul romanesc, un inceput cu stangul :
a insemnat creditarea Si impunerea unor false valori.

Capitolul 6 Impunerea adevaratelor valori cinematografice dar Si rafinarea propagandei
care rescrie adevarul istoric. In 1957 Victor Iliu realizeaza filmul ,.La moara cu noroc” Si
impune Si prima stea pe loana Bulca. Cu prim planuri pline de forta, ea este receptorul Si
amplificatorul tensiunilor, cu nuante de la cele mai limpezi la tulburi intunecate. Triunghiul
amoros apare Si exista datoritd ei, iar prin ea transformarea, arcul personajelor este veridic, real.
Victor Iliu, caracterizat de Liviu Ciulei drept ,,cea mai inaltd instanfa a noastra, a cineaStilor,

prima noastra constiinla estetica”, realizeaza primul film valoros al cinematografiei romaneSti
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postbelice. Nu se simt impuneri, eroii nu vorbesc in lozinci, nu exista propaganda directd. Daca
existd o intentie dogmatica, ea se aplicd indirect, filmul fiind o pledoarie impotriva dorintei de
inavutire.

Ioana Bulcd ramane in istoria filmului romanesc Si datorita rolului Doamnei Stanca din
»Mihai Viteazu” (al treilea cel mai vizionat film romanesc al tututror timpurilor) loana Bulca este
sofia voievodului, egala lui, cea care 1l Infrunta, 1i cere Si 1i impune, este cea cu drepturi. Aici
apare deosebirea dintre cele doud personaje feminine, Doamna Stanca Si Rossana Viventini —
dacd Irina Gardescu o intruchipeaza pe venetica, loana Bulca este romanca, este cea a locului,
este Doamna tarii. Scena infruntdrii ei cu Mihai in privinta plecarii sau nu a fiului lor pe cimpul
de lupta, are ceva din duelul cu Lica din ”La Moara cu Noroc”. DeSi are mai putine aparitii fata
de frumoasa Si mai proaspdta Irina Gardescu, loana Bulcd este mai degraba modelul, diva.
Personajul nesigur, printesa la ananghie interpretatd de Gardescu, cea care aSteapta in van cate
un semn de la eroul asexuat care o uitd cu anii, nu are forta unui model aspirational. Astfel
modelul mamei absolute, al soliei demne, chiar dacd mai trecutd, dar cu aplomb Si verb vine Si
se impune. ASa cum Mihai nu e un erou uman, e un simbol, 0 masca goald pe dinduntru,
emblema ,,epopeei nationale”, tot aSa, Doamna Stanca este un simbol al mamelor care se lupta
pentru fiul lor.

Ce intelegem astazi din aceastd propaganda? Ca eroii neamului au avut grija tarii Si a
istoriei, iar istoria i-a apasat aSa de tare incat ei au ramas doar niSte soldatei de plumb, complet
dezumanizati, fara dorinte, sex sau pofta de mancare, iar femeile neamului asta, au fost doar
mame, capabile de jertfa, de suferinta grea Si bocet, care nu s-au lasat nici o clipd prada umanei
invidii sau gelozii Si nu prea au avut conStiinta propriei feminitati. Spre deosebire de
cinematograful rus, ceh, iugoslav sau polonez, in majoritatea filmelor roméaneSti, eroinele
pozitive sunt lipsite de impulsuri sexuale. Chiar Si cand sunt frumoase, cand aparatul de filmat le
picteaza cele mai flatante portrete, ele par sd nu conStientizeze acest farmec Si sd nu doreasca
nimic. Lipsa telurilor omenesSti, a luptei pentru un barbat, a dorintei sexuale, de impunere Si de
dominare, constituie o lipsa definitorie.

Irina Petrescu, lansata de Ciulei in ,,Valurile Dunarii” Si certificatd apoi de Lucian Pintile
ajunge una dintre cele ai valoroase Si mai solicitate actrite ale deceniului 6. Ea intruchipeaza
modelul tinerei socialiste, muncitoare sau intelectuald (de cele mai multe ori titratd) neinteresata
de sexualitate, imuna in general la farmecele masculine,asceta, cu o anume raceala a calmului Si
o privire directd greu de sustinut. Irina Petrescu a fost fara sd vrea instrument al propagandei, a

construit modele, le-a umanizat. Chiar daca silueta ei hieratica era departe de realitatea socialista,



iar prin elegantd Si discrelie reprezenta tot ceea ce o activistd de partid nu a putut fi niciodata,
Irina Petrescu a fost modelul lor ideal.

In analiza biografiei celor doud actrite este studiata Si tehnica propagandei, in special cea
realizatd de Titus Popovici, romancier Si mai apoi scenarist prolific,un rasfatat al sistemului. Cu
verb, talent Si franturi de adevar acesta falsifica istoria recentd Si ofera publicului larg versiuni
contrafacute. Partidul comunist are in el unul dintre cei mai de frunte propagandisSti ai estului,
pentru lozincile Si stereotipiile sunt inlocuite de fraze pline de substantd Si uneori chiar
cuceritoare. Popovici, cel mai prolific scenarist al industriei a creat o mistificare periculoasa, care
a functionat cu succes pentru generatii de pionieri. AceStia au ramas cu constructiile lui in loc de
»cum a fost” o istorie mincinoasa cu elemente de mit Si marS eroic. Nicolae Manolescu il acuza
de a fi creat ,,un certificat de naStere fals”.

Capitolul 7 se intituleaza Filmul romanesc subiect fierbinte pentru conducerea de partid
— mecanisme de cenzura. Filmul ,,Reconstituirea” (regia Lucian Pintilie) a fost filmat in 1968 dar
difuzarea a intarziat din motive de cenzura pana in data de 5 ianuarie 1970. Spiritul revoltat al
regizorului a pus politrucii in garda Si a pornit o serie de Ingrijorari la nivel inalt concretizate in
sedinta Secretariatului CC al PCR din ziua de 10 februarie 1970.

De la miniStrii Si propagandiSti de frunte pana la Nicolae CeauSescu cu totii acuza lipsa
de viziune, derapaje de conduita socialista, rea vointa. Mihai Gere membru al secretariatului CC
al PCR din 24 iulie 1965-1989, vicepreSedinte al consiliului de Stat, membru CPEX
concluzioneaza: ,,Cinematografia este o ramura de activitate care trebuie controlata tot timpul”.
Se incearca o focalizare asumata a propagandei 1n ceea ce inseamna alegerea subiectelor pentru
scenarii Si a campurilor de interes Si in acelasi timp se stabilesc grile mai clare de cenzuri. in
Sedinta este atins Si subiectul difuzarilor de film Si dupa cum bine Stim Si la acest capitol a urmat
o cenzurd drasticd. In fond aceastd discutie formeaza Si pregiteste tezele din iulie 1971, iar
importanta ei razbate dincolo de soarta celui mai bun film roméanesc — ,,Reconstituirea’.

In privinta filmului se ia hotararea de a fi trimis la festival de film in striinatate pentru a
compensa retragerea lui de pe ecranele romaneSti, ceea ce a insenat un mare noroc pentru Pintilie
Si pentru filmul romanesc ,,Reconstituirea” obtinand la Festivalul de Film de la Cannes, premiul

Quinzaine des Réalisateurs.
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