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REZUMAT

Aceasta lucrare este o abordare interdisciplinara care isi propune sa clarifice probleme
de constructie literara folosind psihanaliza. Personajele din opera Hortensiei Papadat-
Bengescu sunt supuse unui examen critic care urmareste identificarea conceptelor psihanalizei
n structura lor si aratd modul in care mecanismele psihologice determina evolutia, gandirea si
comportamentul acestor caractere fictionale. Pentru prima oarda in exegeza noastra literara,
personajele din opera unui scriitor (scriitoare in cazul de fatd) sunt examinate psihanalitic.

Studiul imbraca forma unui dictionar de personaje (ordonate in dictionar dupa prima
litera a numelui cu care apar in scrierile autoarei), fiecare articol de dictionar avand doua
parti: prima parte cuprinde un sinopsis al informatiilor relevante din textul literar, necesare
analizei din partea a doua, in care personajul este abordat din perspectiva psihanalitica
(psihocritic / psychoanalytic literary criticism). Structura fiecarui articol de dictionar este,
prin urmare, asemanatoare celei a studiilor de caz. Urmarind logica mecanismelor psihice
inconstiente, fisele caracteriologice 1si propun sa descopere adevarata personalitate a fiecarui
personaj, dincolo de aparente si dincolo de deformarea pe care folosirea tehnicii reflector de
catre autoare o opereaza in textul literar.

Personajele sunt studiate prin prisma teoriilor personalitatii aduse de Sigmund Freud
(s1 imbunatatite de urmasii sdi, printre care, dintre cei mai importanti, Jacques Lacan, Otto
Rank, Melanie Klein), Alfred Adler si Carl Gustav Jung. Cercetarea urmareste, de asemenea,
sa identifice eventualele complexe sau manifestari de isterie ale personajelor, precum si acele
boli, mentionate de autoare, relevante pentru profilul personajelor, operand, mai intai (in
capitolul de prezentare a metodologiei), clarificari ale conceptelor ce stau la baza formarii
personalitatii.

In formularea conceptelor sale, parintele psihanalizei, Sigmund Freud a folosit scrieri
literare si opere de artd, aratdnd, in mod indirect, criticilor o nouda modalitate de a privi
psihologia artistului si creatia acestuia. Pornind de la Freud, odata cu dezvoltarea psihanalizei,
mai toate disciplinele umaniste au incercat sd-si aproprie aceasta abordare.

Ipoteza de lucru a acestei cercetari este aceea ca scriitoarea cunostea ideile
psihanalizei. Lucrarea de fata ajutd la intelegerea unei potentari a creativitatii operate de
studiul psihanalizei de catre autoarea noastra interbelicd Hortensia Papadat-Bengescu.

Tn urma trecerii personajelor din opera Hortensiei Papadat-Bengescu pe sub lupa

psihanalizei, rezulta faptul cd acestea nu prezinta inadvertente / defecte ori erori de constructie



psihologica, ci respectd intru totul legile cauzale si de evolutie, i.e. originea si formarea unui
om / a unei personalitati, confirmand ipoteza de la care am pornit.

Aplecarea pentru psihologie a scriitoarei ne-a adus in masura sa concluzionam ca, fara
sa isi dea seama, autoarea a anticipat solutii propuse de psihanalizd mult mai tarziu prin
Jacques Lacan, de pilda, in anii *80, si chiar idei / rezolvari psihanalitice propuse in epoca de
— nu atat de cunoscutul, la acel moment — Otto Rank. Analiza personajelor sale ne arata ca ea
a intuit ceea ce a fost mai valoros si mai durabil Tn noua stiintd ce abia se prefigura —
psihologia.

Daca scriitoarea a fost acuzata de prea mult ,,psihologism”, abordarea psihanalitica a
personajelor ei a scos din misterul inefabil intentionat al scriitoarei inca si mai mult adevar —
niste adevaruri ce rastoarna iluziile de perceptie ale majoritatii publicului cititor sau critic (eg.
cazul Elena Draganescu sau cazul Aneta Pascu).

Prin realizarea acestui dictionar de personaje se pune la indeméana celor interesati, a
studentilor si cercetatorilor din domeniul fundamental Stiinte umaniste un material ce permite
accesul la intelegerea diferitelor tipologii propuse de autoare si la cunoasterea evolutiei si
destinului unor personaje ce trec dintr-un roman in altul printr-un alt fel de discurs critic aplicat
literaturii. Observatiile rezultate in urma acestei analize si sistematizari completeaza
informatiile cu privire la viziunea de ansamblu a autoarei si cu privire la expresia pe care Eul
interior al scriitoarei o ia Tntrupandu-se Tn personajele sale.

Lucrarea de fatd reprezintd un prim pas facut in directia analizelor de acest tip in
peisajul contemporan al exegezei noastre literare si un punct de reper / un model pentru
cercetari viitoare in care grila psihanalitica sa fie aplicata si altor scriitori romani. Nu n
ultimul rand, analizele realizate In cadrul acestei cercetari se constituie in capitole ale

primului dictionar al personajelor din opera Hortensiei Papadat-Bengescu.



ABSTRACT

This paper is an interdisciplinary approach envisaging to clarify the problems of
literary construction using psychoanalysis. The characters in Hortensiei Papadat-Bengescu’s
work are subjected to a critical examination meant to identify the concepts of psychoanalysis
in their structure and show the way in which the psychological mechanisms determine the
evolution, thought and behaviour of these fictional characters. For the first time in our literary
exegesis, the characters in a writer’s work (a lady writer in our case) are examined
psychoanalytically.

The study takes the form of a dictionary of characters (ordered by the first letter of the
name by which they appear in the writer’s works), each dictionary item having two parts: the
first part contains a synopsis of the relevant information in the literary text, necessary for the
analysis in the second part, in which the character is approached from psychoanalytical
perspective (psychoanalytic literary criticism). The structure of each dictionary item is,
therefore, similar to the one of the case studies. Following the logic of the unconscious
psychic mechanisms, the character sheets are intended to discover the true personality of each
character, beyond appearances and beyond the distortion operated in the literary text by the
author’s use of reflector technique.

The characters are studied in the light of the personality theories devised by Sigmund
Freud (and improved by his followers, the most important of whom are Jacques Lacan, Otto
Rank, Melanie Klein), Alfred Adler and Carl Gustav Jung. The research is also intended to
identify the possible complexes or manifestations of hysteria of the characters, as well as
those diseases mentioned by the author, relevant for the characters’ profile, operating first (in
the chapter presenting the methodology) clarifications of the concepts at the basis of
personality formation.

In the formulation of his concepts, the father of psychoanalysis, Sigmund Freud used
literary writings and works of art, showing directly to the critics a new manner of approach of
the artist’s psychology and creation. Starting with Freud, with the development of
psychoanalysis, almost all humanistic disciplines attempted to adopt this approach.

The working hypothesis of this research is that the writer knew the ideas of
psychoanalysis. This paper helps to understand an enhancement of the creativity operated by

the study of psychoanalysis by our interwar author Hortensia Papadat-Bengescu.



Following the passing of Hortensiei Papadat-Bengescu’s characters under the
magnifying glass of psychoanalysis, there results that they do not display inadvertences /
flaws or errors of psychological construction, but they fully observe the causal and evolution
laws, i.e. the origin and formation of a man / personality, confirming the hypothesis we started
from.

The writer’s inclination for psychology made us conclude that, without realizing, the
author anticipated solutions proposed by psychoanalysis long later, by Jacques Lacan, for
instance, in the eighties, and even psychoanalytical ideas /solutions proposed in that age by
not so well known at the time — Otto Rank. The analysis of her characters show that she
intuited what was most valuable and lasting in the new science which was just emerging —
psychology.

If the writer was accused of too much ,,psychologism”, the psychoanalytical approach
of her characters revealed still more truth from the writer’s intentional ineffable mystery —
some truths that overturn the perception illusion of most of the reading or critic public (e.g.
the case of Elena Draganescu or the case of Aneta Pascu).

By this dictionary of characters, a material that allows access to the understanding of
various typologies proposed by the author and to the knowledge of the evolution and destiny of
some characters passing from a novel to another by a kind of critical discourse applied to
literature is made available to the interested persons, students and researchers in the
fundamental field of Humanities. The remarks resulting from this analysis and systematization
complete the information regarding the author’s holistic view and regarding the expression the
author’s inner Ego takes, becoming embodied in her characters.

This paper represents a first step in the direction of this type of analyses in the
contemporary field of our literary exegesis and a reference point / model for future research in
which the psychoanalytical grid can be applied to other Romanian writers, too. Last but not
least, the analyses within this research become chapters of the first dictionary of characters in

Hortensia Papadat-Bengescu’s work.



INTRODUCERE

Lucrarea de fatd isi propune sd cerceteze modul in care sunt construite personajele din
opera Hortensiei Papadat-Bengescu. Lasand deoparte atributele subiective date de personajele
reflectoare altor personaje, analiza propusa in acest proiect are la baza, ca instrument
metodologic, o abordare interdisciplinara care isi propune sa clarifice probleme de constructie
literard folosind psihanaliza. Este asadar o cercetare stiintificd aplicatd in care concepte si
principii generale dintr-un domeniu fundamental (Psihologia / Psihanaliza) sunt folosite pentru
imbunatatirea nivelului actual al cunoasterii literare in probleme punctuale, specifice, cum sunt

acelea ridicate de analiza personajului.

Studiul imbracd forma unui dictionar de personaje’, fiecare articol de dictionar avand
doua parti: prima parte cuprinde un sinopsis al informatiilor relevante din textul literar?, necesare
analizei din partea a doua, in care personajul este abordat din perspectiva psihanaliticé3.
Structura fiecarui articol de dictionar este, prin urmare, asemanatoare celei a studiilor de caz. Din
acest motiv, fiecare personaj are o fisd ce poate fi oricand desprinsa de intreg, fara ca intregul sa
sufere.

Urmarind logica mecanismelor psihice inconstiente, studiul de fatd isi propune sa
descopere adevarata personalitate a fiecarui personaj, dincolo de aparente si dincolo de
deformarea pe care folosirea tehnicii reflector de citre autoare o opereaza in textul literar”.
Aceastd problema a stabilirii cu obiectivitate a faptelor este cu atdt mai dificila cu cat, in
psihologia sociald, cercetatori precum Robert B. Zajonc® sau B. Rimé® au ajuns la concluzia ca

afectul predomina asupra gandirii’. (Rimé, 2007, p. 12)

! Personajele sunt ordonate in dictionar dupa prima litera a numelui cu care apar in scrierile

Hortensiei Papadat-Bengescu.

2 Fara selectionarea / punctarea acestor fapte relevante, analiza nu ar fi avut un temei.

® Partea a doua a articolului de dictionar poate aduce la lumina concluzii de multe ori

surprinzatoare.

% Critica literara si cititorii au fost indusi, pe alocuri, in eroare de lentilele interpretative ale

personajelor ce judecau alte personaje (a se vedea, de pilda, cazul Elena Draganescu sau cazul

Aneta Pascu).

> Psiholog american de origine poloneza, unul dintre cei mai citati psihologi din secolul al XX-

lea, notabil pentru descoperirile sale in planul comportamentelor sociale [legate de expunerea

repetata la stimuli, de conceptul de ,,facilitare sociala” (i.e. efectul pe care il are prezenta altora

in momentul in care un individ trebuie sa Indeplineascd o anumitd sarcind), de cercetarile legate

de 1Q-ul copiilor din familiile mai numeroase, de dezvoltarea unor trasaturi faciale similare la

partenerii care traiesc mult timp impreuna]. Robert B. Zajonc a adus in centrul atentiei

psihologilor americani $i europeni importanta proceselor emotionale si afective, considerate ca

independente de cele cognitive.

® Bernard Rimé, psiholog specializat in studiul emotiilor, profesor la Facultatea de Psihologie si

Stiinte ale Educatiei a Universitatii din Louvain, Belgia si cercetator la L’Institut de Recherches
3



Personajele sunt studiate prin prisma teoriilor personalitatii aduse de Sigmund Freud (si
imbunatatite de urmasii sdi, printre care, dintre cei mai importanti, Jacques Lacan, Otto Rank,
Melanie Klein), Alfred Adler si Carl Gustav Jung. Cercetarea urmareste, de asemenea, sa
identifice eventualele complexe sau manifestari de isterie ale personajelor, precum si acele boli,
mentionate de autoare, relevante pentru profilul personajelor, operand, mai intai (in capitolul de
prezentare a metodologiei), clarificari ale conceptelor ce stau la baza formarii personalitatii.

Este indeobste cunoscut ca Sigmund Freud (1856-1939), Carl Gustav Jung (1875-1961)
si Alfred Adler (1870-1937) au fundamentat primele teorii ale personalitatii si au pus bazele
psihanalizei. La momentul cand Hortensia Papadat-Bengescu scria (considerand perioada ei de
creatie din 1912 pana, cel mai tarziu, in 1946), se creionau bazele acestei noi stiinte. Urmasii lui
Freud polemizau si argumentau 1n favoarea unor directii noi, creand curente si scoli. La acea
vreme, avansasera in epoca idei cu privire la cunoasterea modului in care functioneaza mintea
umanad, acordandu-se importan{d copilariei timpurii, felului in care sunt crescute si formate
viitoarele fiinte umane. Medicul G. Bratescu observa faptul ca scriitoarea cunostea ideile
psihanalizei: ,,in romanele de maturitate ale Hortensiei Papadat-Bengescu se Tntalnesc destul de
frecvent notatii care nu numai ca dezvaluie o neindoioasa initiere in problemele psihanalizei, dar
parca tradeaza uneori si o vocatie de psihanalista... disidenta.” (Hortensia Papadat-Bengescu,
marea doamnd a prozei noastre analitice, in Bratescu, 1994, p. 85) Aceasta este ipoteza de lucru
de la care cercetarea de fatd porneste. Existd chiar un loc in care Hortensia Papadat-Bengescu
mentioneaza cuvantul ,.freudism”: ,,Vorbind de el [de Licd], fiecare suspina si recurgea la
freudism pentru a scuza pe Ada.” (Drumul ascuns, in Papadat-Bengescu, 2012, vol. I, p. 1035)
Alte trimiteri lexicale apar presdrate in romanul Raddacini: ,,(...) Intdlnim undeva exclamatia:
«Aneta Pascu, tu ai un complex!»; altd datd se pomeneste despre «un caz de refulare ca al Diei»,
iar despre o eroind se relateaza ca «povestea cu animatie, chiar cu un fel de libido»”. (apud
Bratescu, 1994, p. 87)

Tn acest context, trebuie de la inceput subliniat ci demersul de fati nu pleaci de la
»psihologismul” autoarei, identificat $i comentat pe larg de critica noastra literard pana acum, ci

este o aplecare asupra literaturii pornind dinspre psihanaliza (cu instrumentele pe care aceasta

en Sciences Psychologiques (IPSY — Centre d’etude du comportament social). Autorul unor
lucrari remarcabile ce analizeaza impactul psihologic si social al episoadelor emotionale,
exprimarea emotiilor, memoria individuala si colectiva a evenimentelor de viata si a episoadelor
traumatice. Cf. websites: http://www.uclouvain.be/bernard.rime si
http://www.uclouvain.be/perso-bernard-rime.html [accesate la 14 august 2015].

” Acest aspect este speculat n mass-media care, in prezent, isi cladeste succesul pe exploatarea
senzationalului.



http://www.uclouvain.be/bernard.rime
http://www.uclouvain.be/perso-bernard-rime.html

disciplind le pune la dispozitie). In acest fel, cunostintele si gandirea psihanaliticd a scriitoarei
vor iesi mai lesne la suprafata.

Stadiul actual al cercetarii

Psihanaliza este atat o teorie ce apartine domeniului vast al Psihologiei si o forma de
terapie, cat si un discurs critic folosit in scopul analizarii diverselor forme de artd. Freud insusi a
fost cel care a legat psihanaliza de stiintele umaniste propunand infiintarea unui ,,colegiu” ideal
de psihanaliza care ar fi trebuit sa ofere cursuri de biologie, sexualitate, simptomatologie
psihiatrica, dar si cursuri de ,istoria civilizatiei, mitologie, psihologia religiei si stiinta
literaturii (subl.mea)” (Freud, 1926, in SE, vol. XX, pp. 183-258). 1n formularea conceptelor
sale, Freud a folosit scrieri literare si opere de artés, aratand, In mod indirect, criticilor o noua
modalitate de a privi psihologia artistului si creatia acestuia. Romanul Gradiva, de Wilhelm
Jensen, Oedip rege, de Sofocle si Hamlet, de Shakespeare (pentru a explica Complexul lui
Oedip), dar si Macbeth, Richard al lll-lea, Negutatorul din Venetia, Regele Lear, de acelasi
Shakespeare, povestirile lui E.T.A. Hoffman (Mos Ene si Domnisoara de Scuderi) reprezinta
principalele scrieri® pe care Freud le-a folosit pentru explorarea psihicului autorilor si
personajelor lor, pentru intelegerea mecanismelor narative ale psihicului si formularea teoriilor
care au stat la baza gandirii psihanalitice.

Pornind de la Freud, odata cu dezvoltarea psihanalizei, mai toate disciplinele umaniste au
incercat si-si aproprie aceastd abordare. Intregul secol al XX-lea a fost dominat de preocuparea
pentru intelegerea modului in care viata psihica este legata de diferitele expresii ale disciplinelor
umaniste: In Freud Encyclopedia, Erwin (ed., 2002) sunt prezentate evolutiile abordarilor

psihanalitice in antropologie si studiile culturale™, in domeniul istoriei si al biograﬁilorll, n

® Scrierile lui Freud care implicd literatura si arta au fost strinse intr-un volum cuprinzand
paisprezece eseuri (v. Sigmund Freud, Writings on Art and Literature, Stanford: Stanford
University Press, 1997). Exista carti care abordeaza chiar acest subiect: Paul-Laurent Assoun
(2014) Littérature et psychanalyse: Freud et la creation littéraire, Paris: Ellipses; Jan Campbell
(2013), Freudian Passions: Psychoanalysis, Form and Literature, /London/: Karnac Books Ltd.
® Un vers din Virgiliu incheie volumul lui S. Freud, Interpretarea viselor (1899), indemnand la
explorarea zonelor ascunse ale sinelui: Flectere si nequeo superos, Acheronta movebo [,,Daca nu
voi izbuti sa-i induplec pe zeii din cer, o sa-i induplec pe cei din iad.”, Virgiliu, Eneida, Cartea
VII, vers 312, trad. E. Lovinescu, 1938, p. 196]. Goethe si Heine sunt alti doi poeti prezenti in
scrierile lui Freud.
%0 prezentare detaliata a psihanalizei in studiile de antropologie poate fi gasitd in cartea lui
Edwin Wallace (1983), Freud and Anthropology. A History and Reappraisal (apud Erwin, 2002,
p. 264).
1'S. Freud a dat startul in discutarea prin prismd psihanalitici a comportamentului figurilor
istorice cu lucrarea Thomas Woodrow Wilson, din 1967, al carei autor a fost impreuna cu
William Bullitt (diplomat, jurnalist si scriitor american). Un continuator de marcd In aceasta
directic a fost psihanalistul Erik Erikson cu studiile sale psiho-istorice despre Luther si Ghandi.
Erwin (2002) indica drept lucrari de referintd in acest domeniu The Bourgeois Experience.
Victoria to Freud si Freud for Historians (1985), ambele de Peter Gay. (La noi se gaseste in
5



domeniul filmului si al studiilor cinematografice’?, in filosofie'® si, mai ales, in domeniul
literaturii si criticii literare.

Influenta lui Freud in planul creatiei literare este una care impinge spre ,,cristalizarea
si adancirea tendintelor ei principale” (John Farrell in Erwin, 2002, p. 324). Problema
inconstientului, a notiunilor ascunse, care scapa logicii, ajunge sd 1i preocupe pe scriitorii
secolului al XX-lea de la D.H. Lawrence' la suprarealisti, in frunte cu André Breton
(suprarealistii nu numai cd vor sd se puna 1n contact cu inconstientul, ci se si abandoneaza logicii
acestuia, logicii visului'®). Vehicularea notiunilor din psihanaliza care au fost definite (i numite)
prin analogie cu unele mituri antice (Complexul lui Oedip, dar si multe altele) au reafirmat
interesul scriitorilor pentru fantezia mitologica. Modernismul (cu scriitori ca James Joyce si
Thomas Mann) a patruns adanc In existenta omului prin intoarcerea la straturile psihologice si
mitologice cele mai profunde / primitive. (Erwin, 2002, p. 325). Cel de-al treilea concept cu
impact in creatia literara a fost reprimarea: Freud a explicat ca, in procesul de maturizare, omul
trebuie sa isi reprime forta naturald data de instinct si sa si-o ,,sublimeze” in activitati acceptate
din punct de vedere social; in caz contrar, omul poate dezvolta nevroze, paranoia si alte forme de
boli mintale; Freud a considerat reprimarea drept ceva necesar vietii civilizate si nu a vazut o

alternativa pentru ea. In schimb, lumea literara si artistica a tinut sa il contrazica, imbratisand, in

traducere biografia intemeietorului psihanalizei, scrisi de Peter Gay, O viata pentru timpul
nostru. Sigmund Freud, Bucuresti: Editura Trei, 1998.)

12 Exista un interes crescut pentru aplicarea teoriei psihanalitice in studiile de film care ,,incearca
sa identifice modul 1n care imaginile cinematografice mobilizeaza procesele inconstiente” (Allan
Casebier in Erwin, 2002, p. 86). Teoreticianul Louis Althusser propune un model combinat de
interpretare, deopotriva politic si psihanalitic, al acestei arte. Teoria lacaniana constituie un punct
de mare interes prin analogia pe care o aduce intre ipostaza de spectator la film si ,,stadiul
oglinzii” din copilaria timpurie. J. Lacan completeaza teoria althusseriand aducand explicatii de
naturd psihologicd pentru problema de putere pe care o ridica propagarea capitalismului prin
intermediul filmelor. Pe de alta parte, critica de film psihanaliticd explica comportamente, relatii,
actiuni ale personajelor din filme (asa cum si face critica literara de acest tip). Filmele lui Alfred
Hitchcock si Ingmar Bergman sunt in special analizate din perspectiva psihanalitica. E. Ann
Caplan este consideratd un nume de referintd in conceptualizarea psihanalizei in relatie cu teoria
si critica de film [A se vedea E.A. Kaplan (1990), From Plato’s Cave to Freud’s Screen.
Psychoanalysis and Cinema. New York: Routledge, apud Erwin, 2002, pp. 87].

3 Erwin (2002, p. 266) face trimitere la cateva lucrari de referintd ale unor filosofi preocupati de
psihanaliza: Henri Ellenberger (1970), The Discovery of theUnconscious, leaga ideile lui Freud
de filosofia secolului al XIX-lea; M. O’C. Drury (1973), The Danger of Words, aratd modul in
care Ludwig Wittgenstein a fost preocupat de Freud; Paul Ricoeur (1970), Freud and
Philosophy. An Essay on Interpretation; Richard Rorty (1989), Contingency, lIrony, and
Solidarity.

% A se vedea Hanna Lee-Jahnke (1983), David Herbert Lawrence et la psychanalyse (Berne -
New York: P. Lang).

> A se vedea Fabienne Hulak; Bonnet, Marguerite et al., (/1992/). Folie et psychanalyse dans
I’expérience surréaliste (Nice: Z’éditions); Anne-Marie Amiot (1992), Le Surréaliste et son psy
(Paris: L’Age d’homme).



linia lui Rousseau, un resentiment fata de cultura si facand treptat loc unei ideologii a eliberarii si
libertatii sexuale. Scrierile lui D.H. Lawrence, Henry Miller, Anais Nin si Erica Jong sunt numai
cateva exemple din multele care se pot da Tn acest sens (Erwin, 2002, p. 325).

in critica literara (en. ,psychoanalytic literary criticism” / ,psychocriticism; fr.
»psychocritique”), patru sunt directiile de analiza dezvoltate prin influenta traditiei psihanalitice:

1.) Demersul critic care are ca obiect psihanaliza autorului*® (asa cum a facut S.
Freud n cateva eseuri despre Leonardo da Vinci'’, Goethe si Dostoievski).

,»Cu acest tip de abordare, opera devine locul de depozitare al motivelor din copilaria
timpurie si mai ales sursa pentru investigarea modului in care scriitorul traverseaza frustrarea
generatd de dorintele sale incestuoase. Adesea, (...) realizarile n plan literar ajung sa fie vazute
ca o forma de compensare pentru alte satisfactii emotionale primare care le-au fost refuzate
devreme in viata. (...). In parte este meritul psihanalizei ci biografia literard a devenit o institutie
culturald importantd in secolul al XX-lea (...), iar biograful reuseste sd confrunte persoana
publicd a artistului cu motivele ascunse ale vietii lui private, sa caute dincolo de forta,
generozitatea si puterea aparentd a geniului, pentru a descoperi nevoile psihologice obignuite
care stimuleaza procesul creativ.” (Farrell in Erwin, 2002, p. 326). Erik Erikson®® si Leon Edel®
sunt reprezentantii principali ai celei de-a doua generatii de psihobiografi care, spre deosebire de
Freud, se referd mai putin la Complexul lui Oedip si problemele legate de instincte si largesc
sfera interpretdrilor folosind concepte psihanalitice de datd mai recentd (din teoria relatiilor
obiectuale sau din psihologia sinelui, de exemplu). Liniile de baza ale unei astfel de abordari
sunt: a.) examinarea copilariei timpurii si influentele pe care aceasta etapa le are in intreaga

viata; b.) analizarea modului in care amintirile si perceptiile se modifica, in scop defensiv; C.)

0 largd aplicabilitate a acestei perspective de analizd se poate urmadri la literatura
memorialistica. A se vedea, Th acest sens, lucrarea: Jean-Frangois Chiantaretto; Anne Clancier si
Anne Roche (2005), Autobiographie, journal intime et psychanalyse (Paris: Economica-
Anthropos).
Y Leonardo da Vinci si memoria copildriei este un studiu psihanalitic al marelui artist italian,
scris de S. Freud Tn 1907 (cel dintai studiu psihobiografic scris de Thtemeietorul psihanalizei).
8 Erik Erikson (1902-1994), psiholog si psihanalist american, de origine germani, figurd
emblematica pentru psihologia dezvoltarii. A folosit o combinatie intre psihanaliza si istorie
pentru a studia ,,crizele de identitate” ale unor mari oameni de stat ca Martin Luther, Mahatma
Ghandi s.a. Fara sa-1 contrazica pe Freud, care spunea ca anatomia (faptul ca te nasti barbat sau
femeie) tine de destin, Erikson nuanteazd conceptul si spune cd nu numai anatomia determina
destinul, ci anatomia in combinatie cu evenimente din trecut, incluzand aspecte sociale si diferite
parti ale personalitatii, cum ar fi temperamentul si inteligenta, asadar anatomia, istoria si
personalitatea, combinate, determind ce anume va deveni o persoana. (Feist si Feist, 2006, p.
268). In teoria sa legatd de dezvoltarea psihosociald a fiintelor umane, Erikson a adoptat o
atitudine echilibrata in descrierea celor opt stadii de dezvoltare.
9 | eon Edel (1907-1997), critic literar si biograf american. O autoritate in cercetarea despre
Henry James. Pentru psihobiografie, trebuie luata in considerare lucrarea sa din 1984, Writing
Lives. Principia Biographica (New York: Norton).
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semnificatia simbolicd a viselor, fanteziilor si a altor expresii ale imaginatiei; d.) rolul motivelor
si conflictelor inconstiente in comportamentul adult al autorului / personalitatii respective. (apud
Alan C. EIms in Erwin, 2002, p. 48)

Psihobiografia ramane insa o abordare care are limitele ei, general recunoscute si
acceptate, In sensul ca un autor nu poate fi psihanalizat numai pe baza textelor scrise de acesta.

2.) Demersul critic care urmareste sa descopere continutul psihologic latent ascuns
in opera literari / in textul poetic sau narativ?.

2-a.) Personajele din operele literare sunt supuse unui examen critic care urmareste
identificarea conceptelor psihanalizei in constructia lor si aratd modul in care mecanismele
psihologice determind evolutia, gandirea si comportamentul personajelor (i.e. studiul de caz
psihanalitic al caracterelor fictionale)?.

3.) Raspunsul — psihologic / psihanalitic — al cititorului la continutul operei literare
(dupa modelul oferit tot de S. Freud in analiza pe care a facut-o0 piesei Oedip rege, de Sofocle).
Criticul american Norman Holland este cel care a elaborat o teorie a raspunsului cititorului
(Reader Response Criticism), care vizeaza relatia dintre receptor si text: cititorul isi creeaza
propria identitate ca raspuns la contactul sau cu textul.

4.) Textele de bazi ale psihanalizei pot fi tratate ca o formi de literatura / critica
literara comparata si analizate in consecinta (scrierile lui Freud seaménd cu niste povestiri
detectivistice)?.

Ca instrumente de lucru pentru acest gen de analiza, au fost publicate, de-a lungul
timpului, carti / colectii de eseuri care sa puna la dispozitia studentilor si lumii academice teoria
criticd necesara, cum sunt, de pildd, urmatoarele: Charles Mauron (1963, re-ed. 1989), Des
métaphores obsédantes au mythe personnel. Introduction & la psychocritique®® (Paris: José
Corti); Anne Clancie (/1973/), Psychanalyse et critique littéraire (/Toulouse/, Privat); Maud
Ellmann (ed.), (1994). Psychoanalytic Literary Criticism (New York: Longman). Existd, de
asemenea, lucrari bibliografice care orienteaza pe cei interesati in acest domeniu: a Se vedea, de
pilda, Joseph Natoli si Frederik L. Rusch (1984), Psychocriticism. An Annotaded Bibliography

(Westport: Greenwood Press).

20 Asa cum interpretarea psihanalitica a viselor (in tehnicd freudiana) urmareste sa descopere
semnificatiile latente aflate in spatele continutului manifest al visului (Erwin, 2002, pp. 325-
326). A se vedea, de asemenea, Claudia Morrison (1968), Freud and the Critic. The Early Use of
Depth Psychology in Literary Criticism, Chapel Hill: University of North Carolina Press.

2L A se vedea Bernard J. Paris (1997), Imagined Human Beings. A Psychological Approach to
Character and Conflict in Literature (New York: New York University Press).

?2 A se vedea https:/en.wikipedia.org/wiki/Psychoanalytic_literary_criticism .
%% In aceastd lucrare gdsim chiar o metoda structurati de interpretare a lucrarilor literare cu
ajutorul psihanalizei in patru pasi/etape (v. ibidem).
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O simpla cautare 1n catalogul Worldcat (care inregistreaza prezenta in biblioteci a mai
tuturor aparitiilor editoriale din lumea intreagd), ne arata ca s-a scris enorm pe tema ,,literatura si
psihanalizd”: la introducerea acestei sintagme, raspunsul Worldcat este cd avem, In acest
moment, peste 15.000 de volume aparute cu acest subiect (fie in titlu, fic la cuvinte-cheie).
Dintre acestea, peste 5.400 sunt carti in limba franceza, adica o treime din totalul publicatiilor,
fapt care vorbeste nu numai despre atentia si interesul lumii academice si a intelectualilor
francezi pentru acest domeniu, ci si despre contributia majora pe care Franta a adus-o in aceasta
categorie a criticii literare®®. Subliniez acest lucru pentru ci cercetarile roménesti in aceastd
directie, dinainte de 1989, se datoreaza influentei criticii psihanalitice franceze.

In fiecare an apar cel putin doui titluri de referintd in acest domeniul al literaturii si
psihanalizei, la edituri internationale de prestigiu. lata volumele publicate in ultimii patru ani:
Jean-Michel Rabaté (2014), The Cambridge Introduction to Literature and Psychoanalysis
(Cambridge: Cambridge University Press); Laura Marcus si Ankhi Mukherjee (2014), A Concise
Companion to Psychoanalysis, Literature, and Culture (Chichester: Wiley Blackwell); Benjamin
H. Ogden si Thomas H. Ogden (2013), The Analyst’s Ear and the Critic’s Eye. Rethinking
Psychoanalysis and Literature (London - New York: Routledge); Jan Campbell (2013),
Freudian Passions. Psychoanalysis, Form and Literature. E-book. (London: Karnac Books
Ltd.); Jeremy Tambling (2012), Literature and Psychoanalysis (Manchester - New York:
Manchester University Press); Susan Rowland (2012), The Ecocritical Psyche. Literature,
Evolutionary Complexity and Jung (Hove - New York: Routledge); Kenneth B. Kidd (2011),
Freud in Oz. At the Intersections of Psychoanalysis and Children’s Literature (Minneapolis:
University of Minnesota Press); Jacqueline Harpman (/2011/), Ecriture et psychanalyse (Wavre:
Mardaga); Michel Lapeyre (2011), Psychanalyse et création. La cure et I’ceuvre (Toulouse:
Presses universitaires du Mirail).

Trecand in revista autorii analizati din perspectiva psihanalitica (de la elegia renascentista
si literatura lui John Milton panad la scriitori contemporani, nu numai din spatiul englez),
observam ca cele mai multe studii sunt dedicate lui Shakespeare, iar intre acestea unele sunt
lucrari de o valoare indiscutabila (am aici in vedere C.L. Barber si Richard P. Wheeler (1986),
The Whole Journey. Shakespeare’s Power of Development, University of California Press si
Janet Adelman (1992), Suffocating Mothers. Fantasies of maternal origin in Shakespeare's
plays. “Hamlet” to “The Tempest”, New York: Routledge). S-a ajuns deja la un numar

2 Putem vorbi de o istorie a criticii psihanalitice franceze care incepe in perioada interbelic si
se continud pana astizi. Ca nume importante pe acest palier trebuie amintiti Charles Baudouin,
Marie Bonaparte, René Laforgue, Charles Mauron, Jean-Louis Baudry, Anne Clancier, Roland
Barthes, Gaston Bachelard, Julia Kristeva.
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impresionant de bibliografii care catalogheaza aceste lucriri®®, iar dictionarele de psihanalizi (v.
Alain de Mijolla (ed.) (2005), International Dictionary of Psychoanalysis, Thomson Gale)
dedica articole intregi cu subiectul ,,Shakespeare si psihanaliza”.

In Romania, pasi importanti s-au ficut pentru traducerea lucrdrilor fundamentale din
Psihanaliza (la Editura Trei, Editura Humanitas, Editura Teora, Editura Fundatiei Generatia s.a.)
si chiar si aici mai sunt multe de facut. In privinta literaturii si psihanalizei insa, dispunem numai
de cateva traduceri care se adaugd celor facute dinainte de 1989 (nici acelea foarte multe!):
Vladimir Marinov (1993), Figuri ale crimei la Dostoievski, (Caiete de psihanaliza Nr. 2),
(Bucuresti: Editura ,,Jurnalul literar”), re-editata in 2004, la Editura Trei, o traducere din
franceza a unui autor de origine romand; Driek Van der Sterren si Herbert Hommes (1996),
Psihanaliza literaturii. Oedip Rege (Bucuresti: Editura Trei); Jeanine Chassequet-Smirgel
(2002), Psihanaliza artei si creativitatii (Bucuresti: Editura Trei); Didier Anzieu (2004),
Psihanaliza travaliului creator (Bucuresti: Editura Trei); Otto Rank (2012), Mitul nasterii
eroului. O interpretare psihologica a mitologiei (Bucuresti: Editura Herald) si (un important
instrument metodologic, dintr-o carte aparuta in 1983 in Statele Unite ale Americii) capitolul
»Psihanaliza” din volumul lui Terry Eagleton (2008), Teoria literara. O introducere (lasi:
Editura Polirom).

In perioada interbelic, doctorul C. Vlad publica doua carti in care pune literatura in
relatie cu psihanaliza: prima, aparuta in 1928, Aspecte psihanalitice (lubirea, ura si frica), iar
cea de-a doua, in 1932, M. Eminescu din punct de vedere psihanalitic (ambele la
Bucuresti: Editura ,,Cartea Romaneasca”). Cartile au suscitat controverse, metoda criticii
psihanalitice nu a gasit adepti printre literatii si oamenii de culturd de la noi. Astfel ca, dupa o
pauza temporald mare, abia prin anii ’60, sub influenta criticii franceze, intalnim unele ecouri ce
amintesc de evolutiile psihocritice prezente in alte culturi.

Ana Ghilas prezinta evolutiile critice de la noi, influentate de psihanaliza, in perioada
1960-1990: ,,Comunicarile stiintifice privind critica europeana (N.l. Popa, Critica franceza
actuala, 1968, Academia Romana), traducereca sau scrierea unor lucrari vizand aceasta
(volumul Analiza si interpretare. Orientari in critica literara contemporand, 1972, care
insereaza si articolul lIoanei Cretulescu, Critica psihanalitica, R. Munteanu, Metamorfozele
criticii europene moderne, 1975) sunt urmate de lecturi din perspectiva lui S. Freud, C.G. Jung,

K. Abraham sau ale lui G. Bachelard si G. Durand. In acest context, prezinti interes interpretarea

> Amintim aici: Norman N. Holland (1964), The Shakespearean Imagination (New York:

Macmillan Publishing Comp.); David Wilbern (1978), “William Shakespeare: A Bibliography of

Psychoanalytic and Psychological Criticism, 1964-1975”, in International Review of Psycho-

Analysis, No. 5, pp. 361-372; Murray M. Schwartz si Coppéélia Kahn (eds.) (1982),

Representing Shakespeare. New Psychoanalytic Essays (Baltimore: John Hopkins University).
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bachelardiana a poeziei lui L. Blaga de R. Munteanu in volumul sau Lecturi si sisteme (1977), ca
si studiul Elenei Indries, Dimensiuni ale poeziei romane moderne. Motive presocratice in poezia
transilvana (scris in 1972-1981, dar publicat in 1989), in care autoarea analizeaza semnificatiile
apei, focului, pamantului, ale pietrei in creatia poetica a lui L. Blaga, O. Goga, St. A. Doinas,
A. Cotrus, din perspectiva lui G. Bachelard, G. Durand, K. Abraham. Tn anii ’80, psihocritica lui
Ch. Mauron este abordata atat sub aspect teoretic si In legaturd cu semiotica si stilistica, cat si la
nivel de revenire, re-lecturd a unor texte artistice cunoscute. Ne referim, in primul rand, la
volumul Directii in critica si poetica franceza contemporand (1983), in care Marina Muresanu
lonescu readuce in discutie o problema actuald la acel timp — Mit §i mitologie personala in
psihocritica, relevand mai tarziu varietatea semnificatiilor textului eminescian din aceasta
perspectiva in monografia sa Eminescu si intertextul romantic (1990).” (Critica psihanalitica

franceza si modernitatea actului critic romdnesc, in revista ,,Limba romana”, Anul XXIII, Nr. 1-

4, 2013, disponibil on-line la adresa http://www.limbaromana.md/index.php?go) Prin urmare,

doar cateva articole, capitole, studii, fard prea mare ecou §i impact.

Perioada dupd 1990 nu este nici ea mult mai bogatd in acest gen de abordari. Retinem
totusi cateva nume si cateva volume: Nina Ivanciu (1998), Infernul intim. Dialog intre literatura
si psihanaliza (Bucuresti: Editura Cavallioti); Nina Ivanciu (2001), Dorinta si lege. Convergente
culturale (Bucuresti: Oscar Print); Valentin Protopopescu (2001), Dincolo de seninatate. Eseuri
de psihanaliza  aplicata  (Bucuresti: Editura ~ Trei);  Valentin Protopopescu  (2003),
Cioran In oglindd. Incercare de psihanaliza (Bucuresti: Editura Trei); Mircea Gelu Buta si
Liliana Buta (2001), Emil Cioran, psihanaliza adolescentei | La psychanalyse de I’adolescence,
editie bilingva romano-franceza, (Cluj-Napoca: Editura Dacia); lon Vianu (2007), Blestem si
Binecuvantare (Cluj-Napoca: Biblioteca Apostrof — Editura Polirom). in cartile Ninei Ivanciu,
relatia psihanalizei cu literatura ocupa doar o parte, autoarea este mai degraba interesata sa
elucideze probleme ce tin de ,,psihologia eului” (folosindu-se de exemple din literaturd). La fel,
Ion Vianu se axeaza pe dezbateri psihanalitice, nu face critica literara psihanalitica. Atat cartea
lui Mircea Gelu Buta si Liliana Buta (2001), cat si cea a lui Valentin Protopopescu (2003)
reprezintd interesante psihobiografii ale lui Emil Cioran, aratand preferinta, la noi, pentru acest
model de analiza si oferind exemplul unui drum care poate fi urmat. Aceste doua aparitii
editoriale despre scriitorul si filosoful din Rasinari sunt completate de volumul Psihobiografii, de
Corin Braga, aparut in 2011 (din pacate, autorul arata unele retineri, sustinand ca scrie aici numai
cateva eseuri ,,inspirate de metoda psihanalitica”). Mult mai aplicate literar sunt celelalte doua
volume ale acestui autor [v. Corin Braga (1999 / 2007), 10 studii de arhetipololgie (Cluj-
Napoca: Editura Dacia); Corin Braga (2006) De la arhetip la anarhetip (Iasi: Editura Polirom)]

care aratd o aplecare a lui spre psihologia analiticd si mitanaliza. Corin Braga incearca de
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asemenea sa impund un concept teoretic nou, ,.anarhetipul” (definit in relatie / opozitie cu

arhetipul).

Articolele aparute 1n reviste stiinfifice care sa propund abordarea literaturii din
perspectiva psihanaliticd nu abunda nici ele. Retinem cele cateva titluri prezente in bazele de
date internationale: Radu Vancu, ,,Biografism, confesiune, individuatie. Poezia intre psihocritica
si sociopoetica”, Tn Revista Transilvania, Nr. 3/2014, pp. 54-58; Dana Sorina Alexandrescu, ,,M.
Eminescu, «Luceafarul» - amprenta psihica”, in Analele Stiintifice ale Universitatii ,, Al.l. Cuza”
din lasi, Vol. 37, nr. 1-2, pp. 139-146; Maria Theresa Strongoli, ,,Misterul si moartea in castel:
Oedip este suspectat (un studiu al genului fantastic din perspectiva psihanalitica)”, in Analele

Universitatii din Craiova, Vol. 20/2007, Nr. 2, pp. 32-53.

Mai numeroase, dar fard prea mare importantd stiintificd, sunt articolele aparute pe
marginea literaturii si psihanalizei in segmentul de jurnalism cultural. Catalogul Bibliotecii
Nationale a Romaniei, care inregistreaza si descrie nu numai carti, ci si articole de presa (in
special dupa 1990), ne indica un numar de peste 100 de articole cu aceastd tema. Unele au titluri
interesante (de pilda: ,,Lecturi psihanalitice”, Mirela Ene in Agora, An. 6, Nr. 23/oct. 2006, p. 3;
,,Lucian Blaga si psihanaliza”, Oana M. Ilie in Scrisul romanesc, An. 4, Nr. 11/nov.-dec. 20086, p.
29; ,,Arhetipul matern din psihanaliza lui Jung materializat in portretul mamei din «Hronicul si
cantecul varstelor» de Lucian Blaga”, Anca Georgescu in Axioma, An 8, Nr. 3/2007, pp.14-15;
»Scriitorul pe divan”, Florin Mihailescu in Steaua, An 59, Nr. 4/2008, p. 33), altele sunt recenzii

ale volumelor mai sus amintite.

Concluzia acestei scurte treceri in revista a stadiului actual al cercetarii literaturii prin
aplicarea metodei critice psihanalitice este aceea ca, la nivel academic, in strainatate s-a lucrat
foarte mult in acest sens, in timp ce in Romania ecourile sunt modeste, singurele realizari
notabile fiind in directia psihobiografiei.

Prin urmare, importanta unui studiu destinat analizei din perspectiva interdisciplinara,
psihanalitici a operei Hortensiei Papadat-Bengescu este clamatd nu numai de lipsa unei
asemenea intreprinderi, cat de necesitatea recuperarii unor etape de analiza critica obisnuite in
lumea occidentala. Cercetarea propusa in cadrul acestui proiect este cu totul noua prin aceea ca,
pentru prima oard in literatura noastra, personajele din opera unui scriitor (scriitoare in cazul de
fatda) sunt examinate psihanalitic.

In privinta aspectului formal al cercetirii, trebuie adiugat ci este o practici curentd in
Occident sa se publice dictionare de personaje literare (v. Dictionary of American Literary
Characters, de Benjamin Franklin; Gary Geer; Judith Giblin Haig, 1990; Dictionary of British
Literary Characters. 18th and 19th Century Novels si Dictionary of British Literary Characters.

20th Century Novels, de John R. Greenfield; Arlyn Bruccoli et al., 1993 si 1994), dictionare
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elaborate de echipe de cercetatori, dictionare care includ personaje din intreaga literatura a lumii,
cum am vazut, de pilda, in Dictionary of Literary Characters, de Uma McGovern (ed.), 2004,
sau in lucrarea cu acelasi titlu (Dictionary of Literary Characters) de Michael D. Sollars,
publicata in 2011 sau in Larousse Dictionary of Literary Characters, de Rosemary Goring, 1994.
La noi au fost tiparite pana acum cateva dictionare de personajele din opera unor scriitori romani
de marca®: D. St. Radulescu, Dictionarul personajelor din opera lui Liviu Rebreanu, Ed.
Ramida, 1995 (editia a doua); Valeriu Cristea, Dictionarul personajelor lui Creanga, Ed.
Viitorul Romanesc, 1995 (re-editat in 1999); Marin lancu, Marin Preda: Dictionar de personaje,
Ed. Festina, 1995 (re-editat la Ed. Nico, 2013); D. St. Radulescu, Dictionarul personajelor din
Sfarsit de veac in Bucuresti de lon Marin Sadoveanu, Ed. Ramida, 1997; Dumitru St. Radulescu,
Dictionarul personajelor din ,,Viata la tara” si , Tanase Scatiu” de Duiliu Zamfirescu, Ed.
Ramida, 1998; Constantin Cublesan (coord.), Dictionarul personajelor din teatrul lui IL.
Caragiale, Ed. Dacia, 2002 (re-editat la Ed. ALL EDUCATIONAL, 2012), Mihai Barbu,
Dictionarul personajelor petrilene din opera lui lon D. Sirbu, Ed. Genesis, 2002; Constantin
Cublesan (coord.), Dictionarul personajelor din teatrul lui Lucian Blaga, Ed. Dacia, 2005; Gelu
Negrea, Dicrionar subiectiv al personajelor lui I.L. Caragiale (A-Z), Ed. Cartea Romaneasca,
2009 (primul vol. aparut in 2004); loana Bud, Dictionarul personajelor din romanele lui G.
Calinescu, Ed. Vif, 2012. Nici unul dintre aceste dictionare nu utilizeaza psihanaliza in
abordarea personajelor. Nu 1n ultimul rand, lucrarea de fatd reprezintd primul dictionar al

personajelor din opera Hortensiei Papadat-Bengescu.

28 |_istare in ordinea anilor de aparitie.
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METODOLOGIA CERCETARII: CONCEPTE DE
PSIHANALIZA

Aceastd parte a lucrdrii are In vedere explicarea criteriilor de analizd folosite in
dictionarul de fatd pentru examinarea din perspectiva psihanalitica a personajelor din opera
Hortensiei Papadat-Bengescu. Sub forma unui glosar terminologic si conceptual, usor accesibil
in timpul lecturii articolelor de dictionar, acest capitol pune la dispozitia cititorului (nespecialist
in psihanalizd) cunostintele necesare pentru intelegerea acestui tip de abordare.

Personajul (persoana in rol, aflata in imprejurari concrete) configureaza ,,modalitatile de
inserare sociald activd” ale unei persoane si ,,aspectele tranziente si conjuncturale ale conduitei
participative la viata sociald a comunitatii” (Cristea, 2015, p. 156). Personajul evidentiaza mai
multe acceptiuni: stereotipul social (ce trebuie sa fiu), idealul personal (ce vreau sa fiu), masca
(ce vreau sd par cd sunt), comportamentul impus de statut ca o explicatie pentru propriul

comportament (ce mi se impune sa fiu). (Mitrofan, 2004, p. 22).

Problema isteriei

La inceputul secolului trecut, majoritatea pacientilor ,,nebuni” erau femei. lar depresia
sau nevroza erau considerate nebunie. Diagnosticul de incurabil, adica cel de psihoza, se punea
cu mare usurintéﬂ.

Alfred Adler si C.G. Jung au contribuit, rand pe rand, la desexualizarea teoriilor introduse
de S. Freud. C.G. Jung a fost primul care a dovedit cd psihozele se pot vindeca prin simpla
psihoterapie. El este cel ce face distinctia intre nevroze si psihoze prin durata manifestarii
continuturilor inconstiente si modalitatea de exprimare neinteligibild pentru constient.

,In textele Egiptului antic, anumite stiri patologice sunt atribuite migrarii uterului, organ
pe care il regasim In etimologia greacd a cuvantului isterie” (Larousse, 2006, p. 626). Pana in
secolul al XVIll-lea, cauza initiald a tulburérilor era atribuita abstinentei sexuale si unor
substante considerate dezechilibrante pentru corp. Ulterior au aparut conceptele de sensibilitate
si iritabilitate a fibrelor nervoase, ceea ce a dus la includerea isteriei in randul bolilor mentale. La
sfarsitul secolului al XIX-lea, J. M. Charcot incerca sa lege isteria de domeniul neurologiei, dar 1i
era imposibil sa localizeze leziuni. Josef Breuer a Incercat sa faca o pacientd sa vorbeasca sub

hipnoza, ceea ce 1-a determinat pe Freud sa reia cercetarile asupra etiologiei acestei boli. El a

2T Alfred Adler da, in acest sens, un exemplu de mutism isteric, cu un pacient diagnosticat ca
incurabil, psihotic, care nu vorbea deloc: doctorul Adler a continuat sa-i dea sfaturi pacientului,
desi acesta refuza sa-i vorbeasca; dupa catva timp omul s-a vindecat total si i-a dezvaluit cauza
,»bolii” sale — pierderea curajului de a trai, de a mai lupta. (Adler, 1996).
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stabilit existenta in copilarie a unui traumatism sexual (idem). C.G. Jung a descoperit ca nu doar
traumele sexuale reprezentau cauze ale simptomelor isterice.

Personalitatea istericd era descrisa la femei prin frigiditate contrastand cu
hiperexpresivitate erotica, reverie pentru un partener idealizat. La barbati era reprezentata prin
ejaculare precoce, masturbare, reverie, relatii sociale alterate de teatralism, dramatizare,
mitomanie, mascare cu dificultate a agresivitatii inconstiente provocate de repudierea celorlalti,
carora le depisteaza defectele si dorintele ascunse (ibid.). Histrionismul este atitudinea de a
atrage atenfia asupra propriei persoane, de a seduce anturajul, prin hipermimie,
hiperexpresivitate emotionala, laudarosenie, fanfaronada. (ibid., p. 545).

»lsteria, aflandu-se la originea psihanalizei, discursul isteric ramane calea necesara
oricarei cure” (ibid., p. 628). Ideile compulsive, precum si simptomele isterice afirmate cu
incapatanare arata ca ,,un complex oarecare (...) este reprimat” (Jung, 2003, p. 93). Jung admite
si cazurile de manifestare sub forma implinirii dorintei — notiune freudiana — pentru ,,delirurile
femeilor nemaritate, care contin logodna, nunta, coitul, sarcina si nasterea”. (idem., p. 92).
Cronicizarea simptomelor si ideilor delirante duc la diagnosticul de dementia praecox
(schizofrenie cu diferitele forme). ,,Halucinatiile isteriei contin, ca si ale visului, fragmente
denaturate simbolic ale complexului” (ibid., p. 101).

[atd cum C.G. Jung face deosebirea intre isterie si schizofrenie: ,,Isteria contine in esenta
sa intimd un complex care nu a putut fi niciodata depasit in intregime (...) cele mai multe
asociatii merg 1n directia complexului, iar activitatea psihica mai consta in principal doar in
faptul ca complexul este elaborat in toate directiile posibile. Astfel, individul trebuie sa se
indeparteze din ce in ce mai mult (in dezvoltarile cronice) de adaptarea la mediul inconjurator.
Visurile si delirurile de implinire a dorintelor ale istericilor se ocupa exclusiv cu indeplinirea
dorintei complexului. Multi isterici reusesc sa-si recapete echilibrul dupa un timp, prin depasirea
complexului si evitarea noilor vise. (...) In timp ce la isterie existd neindoielnic o relatie cauzali
(subl.mea) intre complex si boala (...), la Dementia praecox nu stim (...) deloc”, dar a ajuns la
concluzia ca ,,la inceputul bolii se afla un afect puternic” (ibid., pp. 108-109). Un alt aspect al
diferentei dintre cele doua consta in prezenta contrastelor verbale in schizofrenie, in plus fata de
isterie, unde se manifestd doar contrastele emotionale. (ibid., p. 78). Inca de pe vremea lui Jung
era luatd in consideratie transmiterea geneticd a ,,germenului” schizofreniei. Ulterior, s-au
adaugat si alte elemente de etiologie, n special mesajul dublu dat de mama sau parinti copilului,
de atractie si respingere in acelasi timp, de urd disimulata prin iubire. Jung atrage atentia asupra
fragilitatii psihicului uman in ce priveste disociabilitatea.

Erich Neumann, urmas al lui Carl Gustav Jung, atrage atentia asupra faptului ca relatia

mama - copil trebuie sd prevind ,splitarea” unitatii personalitdfii in parti antagonice. Daca
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aceasta se produce, se ajunge la izolare, neincredere in lume, subiectivism in judecarea celorlalti,
panica in perceperea mediului. (Lena Vasileva, The father, the dark child and the mob that kills

him. Tim Burton’s representation of the creative artist, in Rowland (ed.), 2008, p. 90).

Problema complexelor

Carl Gustav Jung crede ca interesul unui individ normal este sd se desprindd de un
complex ce impiedicd dezvoltarea adecvata a personalitatii (adaptarea la mediu). Desprinderea o
face timpul, dar si alte mijloace — ceva ,,nou, puternic contrastant cu complexul (...) O isterie e
vindecata cand se reuseste sd i se aduca un complex nou, care o obsedeaza” (Jung, 2003, p. 79).
Fiecare eveniment incarcat afectiv poate deveni complex. Disponibilitatea complexului de a
reizbucni sta in caracterul refulat, evidentiat de o puternica sensibilitate fatd de complex.

Complexul este definit ca un ,,ansamblu de reprezentari parfial sau total inconstiente,
inzestrate cu o putere afectiva considerabild, care organizeaza personalitatea fiecarui individ si i
orienteaza actiunile” (Larousse, 2006, p. 218). Identificarea cu complexul era numita in vechime
,»a fi posedat”. (Jung, vol. I, 19944, p. 90).

Cele mai cunoscute complexe poarta in psihanalizi numele personajelor din operele
antice grecesti.

Complexul lui Oedip. Oedip este personajul care, fiind alungat de acasa de tatd pentru a
preveni implinirea unei profetii, ajunge, necunoscandu-si parintii, sd isi ucida propriul tata (pe
Laios, regele cetatii Teba) si sa se casatoreasca cu propria mama (locasta).

Acceptarea diferentei dintre sexe duce, in cazul tuturor copiilor, la alegerea unui obiect al
complexului. Acest obiect se proiecteaza fie pe parintele de acelasi sex, fie pe parintele de sex
opus: ,,0edip direct (dorintd incestuoasa fata de parintele de sex opus) si Oedip inversat sau
negativ (dorintad incestuoasa fata de parintele de acelasi sex)” (Perron si Perron-Borelli, 2005, p.
20). Emergent in jurul varstei de 5 ani, complexul reapare la adolescenta si precede ,,trecerea la
organizarea genitala adulta” (idem, p. 108). Trasaturile generale ale Oedipului constituie un
model de dezvoltare si functionare psihica. Parcursul complexului capata forme particulare
pentru fiecare persoana in parte. Renuntarea oedipiana std la baza posibilelor progrese ale
civilizatiei (ibid., p. 114).

Organizarea oedipiand §i post-oedipiand este un rezultat al conflictelor oedipiene.
Schema de dezvoltare a psihicului poate contine straturi, fixatii, regresii. Fixatiile, regresiile, ca
manifestari ale nevrozelor, pot precede stadiul falic — i.e. de organizare preoedipiana — si sunt de
naturd oro-anala, conform pulsiunilor erotico-anale si sadice. O fixatie cu prevalenta a
conflictului oedipian se concretizeaza in isterie. Oedipul este, cu alte cuvinte, ,,complexul nodal

al nevrozelor” (Jung, 1999, p. 5).

16



Organizarea post-oedipiana integreaza doi versanti ai complexului oedipian: cel direct si
cel inversat. ,Investirile erotice ale Oedipului pozitiv’ (i.e. direct) ,,se transferd asupra
partenerului sexual din cuplu, Tn timp ce investirile homosexuale (legate de versantul oedipului
inversat) vor alimenta, sub o forma mai mult sau mai putin desexualizata, investirile relaionale
in raport cu ceilalti externi cuplului sexual: parinti, prieteni, figuri sociale si chiar institutii.
Destinul acestor investiri homosexuale, care sunt adresate in copilarie parintelui rival, contribuie
(...) la formarea Supracului si la investirea valorilor morale si sociale”. (Perron si Perron-Borelli,
2005, p. 112).

Organizarea genitala adultd se afla intr-o perpetud remaniere si intr-un echilibru mobil,
deoarece este ,,rezultatul jocului viu al celor doud forme de investiri care o formeaza si care
raman ele insele supuse mobilitatii si variabilitatii a tot ceea ce este viu” (idem, p. 113).

Sigmund Freud considera ca, spre deosebire de baieti, fetele se desprind de mama
datorita invidiei pe penis. Fata reproseaza mamei ca nu a nascut-o inzestrata cu penis si incepe sa
se identifice cu mama pentru a se cupla cu tatdl si a avea un copil, ca si mama. (Freud, 2001).
Karen Horney (1886-1952) se opune — in epoca — conceptului freudian de ,.invidie pe penis”,
argumentand ca baiatul are o invidie pentru puterea femeii. Ea a considerat maternitatea drept o
dovada a superioritatii fiziologice a femeii. K. Horney interpreteaza atitudinea dominatoare a
barbatilor ca pe o supracompensare a sentimentelor de inferioritate resimtite in copildrie fata de
capacitatea de reproducere a mamelor lor. In plus, maternitatea este o sarcini ce ingreuneaza si
mai mult lupta pentru supravietuire, incat barbatii sunt fericiti ca nu o au. (Horney, 1926 apud
Buhle, 1998, pp. 69-76).

Manifestarea Complexului castrarii la fetita este asociata de S. Freud cu invidia pe penis.
Copilul de sex feminin descopera diferentele sexuale, observa ca este privata de acest organ si
doreste sa-1 obtina. In desfasurarea Complexului Oedip, aceasta are doud forme derivate: dorinta
de a dobandi un penis in interior (dorinta de a avea un copil) si dorinta ,,de a se bucura de penis
n coit” (De Scitivaux, 1998, p. 49). ,,Complexul de castrare si invidia de penis joaca, la diferite
niveluri, un rol de articulare: a) resentiment fatd de mama ca nu a dotat fetifa cu un penis; b)
deprecierea mamei, care apare astfel castratd; c¢) renuntarea la activitatea falica (...), pasivitatea
ludndu-i locul; d) echivalenta simbolicd penis-copil” (Laplanche si Pontalis, 1994, p. 205).
Procesul de maturizare al unei fete, valabil pentru orice femeie, presupune traversarea unor etape
obligatorii (potrivit conceptiilor psihanalizei): desprinderea de mama (i.e. de idealurile acesteia,
de dorintele mamei), acceptarea tatalui si dezvoltarea unui sentiment de iubire pentru tata (i.e.
Numele Tatdlui — apud Lacan), acceptarea conditiei de femeie (i.e. transcenderea etapei de

castrare), uitarea tatdlui / desprinderea de tata si impacarea cu mama. (idem, p. 205).
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Complexul castriirii. Tn viziunea lui Sigmund Freud, acest complex este generat la
barbat de amenintarea cu castrarea, iar la femeie, de absenta penisului. La femeie, spune S.
Freud, se materializeaza printr-o depresie si gelozie, iar la barbat intr-o dependenta fata de viata
sociald si fatd de femeie. Jacques Lacan adaugd cauza consecintelor: supunerea fatd de
semnificant. Teama de castrare interzice incestul, dar fixeaza obedienta fata de tata, ceea ce
dovedeste cd Oedipul nu a fost depasit. Asumarea castririi este asumarea lipsei ce creeaza
dorinta, iar aceastd dorintd nu mai este supusa idealului patern.

Melanie Klein crede cd din conflictul oedipian se naste o angoasa de a fi facut bucati,
devorat, distrus, iar aceastd angoasda este continuatd de o alta, numitd angoasd de castrare.
(Chemama, 2009, pp. 194-195). De aici poate rezulta o identificare cu agresorul (o persoana
perceputd ca agresor), ca mijloc defensiv impotriva fricii de castrare. ,,contributia sa la
cristalizarea Supraeului este importanta”. (Zamfirescu, 2007, p. 290).

Complexul Electra. Electra este manioasa pe mama ei, pentru ca aceasta isi tradeaza
sotul, pe tatil ei Agamemnon, si il ingeald cu Egystus. Agamemnon moare, ucis de
Clytaemnestra, sotia lui. Innebunita de furie, Electra conspird impreuna cu fratele sau impotriva
Clytaemnestrei. Ea il protejeaza pe frate si il instigd sa o omoare pe mama lor, drept razbunare
pentru crima savarsita. Oreste, fratele ei, se vede in fata unei probleme morale: tatal nu poate fi
razbunat decét de uciderea mamei. Electra 1si ajuta fratele sa 1i ucidd pe asasinii tatdlui lor (pe
Clytaemnestra si pe Egystus). In cele din urmi, ea se vede distrusd, plangand, in doliu dupa
ambii parinti. Complexul Electra se refera la ura fiicei pentru mama si iubirea incestuoasa pentru
tatd sau pentru fratele mai mic. In situatia in care fiica nu primeste iubire din partea parintilor, ea
se refugiazd 1n relatia cu fratele, pentru a-si construi tiparul de relationare cu sexul opus.
(Gorgos, vol. 11, 1988, p. 29). Acest complex este de fapt Complexul lui Oedip in varianta traita
de fete si este important pentru infelegerea etapelor de dezvoltare a psihicului feminin. Daca
Oedip ajunge sa aiba o relatie incestuoasa cu mama sa locasta si este ucigasul de fapt al tatalui
sau Laios, iar in final 151 asuma toata vina (cu pedeapsa si exilul ce decurg de aici), Electra nu are
relatii de incest cu tatal sau, nu isi omoara direct mama, ci il transforma in criminal pe fratele ei.
In final, ea tanjeste si asteaptd in continuare ca fiecare parinte si-i ofere mangaiere, afectiune,
recompense. (Erwin, 2002, p 174). D. Bernstein considera ca ,,mitul Electrei” reprezinta un
punct nodal in dezvoltarea feminind, punctul in care fata trebuie sd integreze sexualitatea 1n
imaginea de sine, obtinand o sintezd 1n identitatea proprie, specificd copilariei. ,,Aceasta trebuie
sd contind o imagine de sine stabild, individualizatad, cu o sexualitate integratd in miezul
identitatii ei de gen. Pentru a obtine acest lucru, stabilirea unor relatii si identificari satisfacatoare

cu ambii parinti sunt esentiale.” (Bernstein, 1993, pp. 116-117 apud Erwin, 2002, p. 174).
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Complexul Oreste. Se refera la dorinta inconstienta sau fantasma fiului de a-si ucide
mama. Unii psihanalisti considerd ca acest complex ar Insemna o depasire a Complexului
oedipian, fara a fi insd si rezolvarea acestuia; in acest sens, Complexul Oreste ar fi o reactie a
fiului la frustrarea de obiectul oedipian (mama). Alti autori psihanalisti considerd ca originea
acestui complex se afld in analitate-sadism-destructia obiectului in conditii de abandon sau ale
existentei unei mame falice (imagine anxiogena, castratoare). Complexul Oreste poate trimite si
la un Complex Oedip negativ (iubire inconstienta pentru parintele de acelasi sex si ura
inconstienta pentru parintele de sex opus). (cf. Gorgos, vol. III, 1989, p. 338).

Complexul Fedra. Fedra, sotia lui Tezeu, se indragosteste de fiul lui Tezeu dintr-o
casatorie anterioara (Hipolit) si, pentru a nu fi descoperitd, il acuza pe fiu ca i-ar fi facut
avansuri, ceea ce duce la pedepsirea pe nedrept a acestuia. Complexul Fedra se refera la
atasamentul inconstient erotic al mamei pentru fiu. Spre deosebire de Complexele Iocasta si
Oedip, Complexul Fedra face trimitere la atasamentul intre paring{ii adoptivi si copiii adoptivi.
(Gorgos, vol. 11, 1988, p. 175)

Complexul Diana. Zeita Diana, fiica lui Jupiter, nu a dorit sa se casatoreasca niciodata,
ci a vrut sa se ocupe numai cu vanatoarea — ocupatie specific masculind. Complexul ce poarta
numele personajului mitologic ,,reprezinta dorinta, de cele mai multe ori inconstienta, a femeii de
a fi barbat prin alegerea de ocupatii masculine sau prin manifestarea unor atitudini virile”.
(Gorgos, vol. 1, 1987, p. 778).

Complexul de masculinitate (sinonim al Complexului Diana) este un ansamblu de
manifestari centrate pe atitudinea femeii de refuz al asumarii feminitatii, determinata de revolta
inconstientd contra castrarii (dorinta inconstientd de a-si asuma rolul masculin, cautarea si
tendinte homosexuale latente. In acest sens, frigiditatea la femei isi are originea in tendintele
homosexuale si 1n Complexul de masculinitate. (Gorgos, vol. III, 1989, p. 43). Prin extensie,
femeia sau mama falica este femeia care se comporta sau apare ca posesoare a unui organ
genital masculin. In limbaj comun, termenul desemneazi femei cu trisituri masculine: autoritate,
putere, independenta, agresivitate de tip masculin, vesnica competitie cu barbatii. (Gorgos, vol.
11,1988, p. 159).

Complexul Clytaemnestra. Clytaemnestra este sotia regelui Agamemnon care a plecat
sa cucereascd Troia. Dupa o rezistentd indelungatd la avansurile facute de Egystus in lipsa
sotului ei, ea 1i cedeazd acestuia si isi ucide, in schimb, soful. Psihanalitic, Complexul
Clytaemnestra, de cele mai multe ori, in practicd, se manifesta ca un simptom si tradeaza dorinta
sotiei de a-si ucide sotul in cazul in care urmareste o relatie erotica cu un alt partener. Fantasma

uciderii sotului poate fi in legaturd cu culpabilitatea generatd de tendinta de infidelitate a sotiei
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sau poate trimite la dorinta femeii de posesiune exclusiva a partenerului. (Gorgos, vol. I, 1987, p.
572).

Complexul Medeea. Personaj in mitologia greaca, Medeea se desparte de sotul ei (Iason)
si, pentru a se razbuna ca acesta a parasit-o alegand alta femeie, isi ucide copiii pe care ii avea cu
el (v. tragedia Medeea, de Euripide). Complexul Medeea reprezintd in psihanaliza dorinta sau
fantasma inconstienta a mamei de a-si ucide copiii. Aceasta dorinta este inconstient motivata de
nevoia de pedepsire a sotului. Fantasma poate fi legatd de o relatie sexuald resimtitd ca act
exclusiv de posesiune din partea barbatului, copilul fiind simptomul sau rezultatul posesiunii,
relatia poate fi resimtita ca o pierdere a puritdfii, deci o modificare a integritafii personale sau
chiar o rana narcisica. (Gorgos, vol. 111, 1989, pp. 62-63).

Complexul locasta. Iocasta este personajul din literatura si mitologia antica greaca, sora
lui Creon, mama lui Oedip, sofia lui Laios (regele Tebei). Termenul psihanalitic se refera la
dorinta inconstientd a mamei de a-si mentine fiul in calitate de obiect exclusiv al iubirii ei.
Denota o pervertire a instinctului matern si are ca efect un atasament incestuos al mamei fata de
fiu. Tn plan psihopatologic, Complexul matern genereazi celibatul fiului (care sufer astfel de un
Complex oedipian nerezolvat). (A se vedea (Complexul) Jocasta in Gorgos, vol. 1I, 1988, p.
983).

Complexul matern. Complexul matern la barbati ia formele homosexualitatii si
donjuanismului, prin identificarea partiald cu anima (imaginea mamei). (Minulescu, 2001, v.
Gorgos, vol. 111, 1989, p. 50 si Jung, 2003, pp. 95-97) La femei, C.G. Jung numeste patru
ipostaze ale acestui complex: hipertrofia materna, hipertrofia Erosului, identificarea cu mama si
impotrivirea fatd de mama. In primul caz femeile respective au copii, au o vointa puternic si stiu
si isi revendice drepturile lor materne. In al doilea caz, femeile respective au un instinct sexual
exagerat si relationeaza in special cu barbati casatoriti, distrug rand pe rand casatorii si trec mai
departe la urmatoare victima. Cel de-al treilea caz sunt femeile preferate ca sotii, pentru ca sunt
goale de continut. In cel de-al patrulea caz, femeia respectivd incearci si se impotriveasci
mamei negand rostul sexualitatii, copiilor, casatoriei, alege domenii de profesie ce nu intrd in
competifie cu cel al mamei, inclusiv pot ajunge savante; daca se casatoresc, o fac pentru a scapa
de mama si se intampla sa aleagd, uneori, persoane care seamana — ironia sortii — exact cu mama.
Aceastd cea de-a patra categorie are sansa de a avea o casdtorie reusitd abia Tn a doua parte a
vietii. (Gorgos, vol. III, 1989, p. 50 si Jung, 2003, pp. 97-109). Complexul patern la femei consta
in identificarea cu tatal, ceea ce duce la metamorfozarea femeii respective Tntr-un animus canin.

Complexul de feminitate. Termen psihanalitic utilizat de Melanie Klein, se refera la
identificarea baiatului cu un personaj feminin, In genere cu mama. Copilul respectiv a crescut

sub o influenta maternda predominantd si exclusivd si resimte atitudinea mamei ca fiind
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castratoare. Prin urmare, el incepe sd doreasca sa fie ca mama lui. Complexul de feminitate este
un proces incongtient de feminizare a psihicului masculin, de manifestare a atitudinilor feminine.
Acest complex face trimitere pe de o parte la Complexul de inferioritate al lui Adler si, pe de
alta, la Complexul Oedip. La unii copii, considerd Melanie Klein, acest complex genereaza,
dimpotriva, tendinte exagerat de agresive la copiii de sex masculin. (Gorgos, vol. Il, 1988, p.
177).

Complexul Griselda este complexul tatalui fatd de fiica sa, in care, inconstient, tatal
refuza sa accepte casatoria fiicei sale, deoarece nu doreste sa o imparta cu un alt barbat, ci sd o
pastreze doar pentru sine. Acest complex are la bazi o reactivare a Complexului lui Oedip. In
plan constient, complexul (rivalitatea parintelui cu orice partener masculin al fiicei) ia forme
generoase: atitudini de protectie, dragoste paterna, grija pentru viitorul fiicei. (Gorgos, vol. Il,
1988, p. 285).

Complexul de inferioritate sau teoria autoestimatiei (teoria personalitatii adusa de
Alfred Adler) — se refera la sentimentele de inferioritate sau inadecvare care produc stres,
incercdri de evaziune psihologica (reverii) sau declanseazd nevoi de compensare (dat de un
iluzoriu sentiment de superioritate).

Sentimentul de inferioritate nu este pentru Alfred Adler ceva patologic — asa cum
considera S. Freud —, ci este universal, inevitabil si tranzitoriu. A. Adler defineste acest complex
ca rezultat al sentimentelor de inferioritate datorate deficientelor ,,de naturd organica, familiala si
socialda” (Larousse, 2006, p. 590): handicap fizic sau orice particularitate fizica ce se abate de la
norma grupului; apartenenta la categorii sociale defavorizate, apartenenta la sexul feminin,
educatia excesiv de autoritard. (Zamfirescu, 2007, pp. 313-314). A. Adler pune accent pe vointa
de putere, ce compenseaza sentimentul de inferioritate.

Mijloacele de depasire a sentimentului de inferioritate sunt mobilizate de insecuritatea
psihica. Acestea sunt: compensarea (compensare reald), supracompensarea (compensare reald),
pseudocompensarea.

Compensarea este procesul de inlocuire a sentimentului de mai mica valoare cu un
sentiment pozitiv al valorii proprii. Acest proces incepe prin crearea unui ideal, a unei fictiuni in
care realitatea este inversata: ,,inferioritatea este transformata in superioritate” (idem, p. 314).

In compensirile reale se actioneazi asupra cauzelor reale ce au produs sentimentele de
inferioritate. Cand nu poate actiona direct sau indirect asupra cauzelor, subiectul apeleaza la
pseudocompensari, indepartand din constiinta sentimentul de inferioritate. Psihologia adleriana
numeste ca mijloace de aparare ale eului, de evitare a disconfortului produs de dezechilibrul
autoestimativ, trei forme de pseudocompensari: protestul viril, contraidealul si resentimentul

(ultimii doi termeni nu sunt introdusi de Adler: Olivier Brachefeld a vorbit despre contraideal, iar
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F. Nietzsche si M. Scheler au fost primii care au tratat problema resentimentului, in filozofie
insa).

Protestul viril nu este apanajul psihologiei feminine neaparat, el exista si la barbati cu
caracteristici feminine. El da o orientare inconstientd spre un ideal de masculinitate. S. Freud
venea aici cu conceptul de invidie pe penis. lar C.G. Jung explica existenta unui animus puternic
datorat identificarii cu tatal. In cazul barbatilor homosexuali vorbea de o identificare cu anima.

Contraidealul vizeaza ,,situatii de dezidealizare”, de coborare la realitati inferioare celui
ce se raporteaza la ele ,,cu scopul de a-si reface echilibrul autoestimativ” (ibid., pp. 320-321).

Resentimentul este cauzat de dorinta de razbunare nesatisfacuta, de neputinta
permanentizata de a obtine ceva. ,,Valorile inaccesibile sunt devalorizate si Inlocuite cu ceea ce
Tnainte trecea drept nonvaloare” — ,saracia, slabiciunea, suferinta, umilinta”. (ibid., p. 326).
Resentimentul are un rol defensiv, are la origine o tensiune intre tendinta de a descarca anumite
afecte (razbunare, urd, invidie) si neputinta de a realiza descarcarea. Aceasta neputintd alaturi de
fricd contribuie la refularea afectelor negative.

»Nici o fiintd omeneascd nu poate gasi un punct de echilibru in sentimentul de
inferioritate. Tendinta evolutionistd a oricarei vietuitoare catre un ideal de perfectiune nu are
niciodata liniste si urmeaza o cale ascendenta, fie in directia sentimentului de comuniune sociala,
fie contra acestuia, Th mii de variante.” (Adler, 1996, p. 129)

Complexul de superioritate ,,apare de cele mai multe ori clar conturat in atitudine,
trasaturi de caracter si opiniile despre propriile dotari si capacitafi supraomenesti. El poate
deveni vizibil si in pretentiile exagerate fatd de sine si fata de ceilali. A fi cu nasul pe sus,
vanitatea in ceea ce priveste Infatisarea exterioara, fie ea nobild sau neglijenta, tinuta excentrica,
atitudinile exagerat masculine la femei si cele exagerat feminine la barbati, aroganta, exuberanta,
snobismul, mania de a se lauda, comportamentul tiranic, inclinatia de a cauta nod in papura,
descrisa de mine ca tendintd de depreciere caracteristica, cultul exagerat al eroilor, ca si
inclinatia de a se bate pe burta cu persoane proeminente sau de a porunci celor slabi, bolnavi sau
insignifianti, accentuarea unei particularititi speciale, abuzul de idei pretioase si de curente de
idei Tn scopul de a-i deprecia pe altii etc. pot sa atraga atentia si sd duca la descoperirea unui
complex de superioritate. Tot asa, explozii emotionale ca mania, setea de razbunare, mahnirea,
entuziasmul, rasul zgomotos obisnuit, incapacitatea de a asculta pe cineva si de a-l privi in ochi,
devierea asupra propriei persoane a unei conversatii, entuziasmul obisnuit in ocazii adesea
neadecvate pentru asemenea manifestiri demonstreaza foarte frecvent un sentiment de
inferioritate care evolueaza spre un complex de superioritate. De asemenea, presupunerile
superstitioase, credinta In capacitati telepatice sau In premonitie, in inspiratii profetice trezesc pe

drept cuvant banuiala de complex de superioritate” (Adler, 1996, p. 66).
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Relatiile intre frati, surori / Constelatiile familiale. In dezvoltarea timpurie a copilului
o influenta aparte o constituie relatiile determinate de interactiunea dintre frati si surori, parinti,
bunici, persoane importante in ierarhia familiald, vecini sau alte persoane ce apartin respectivei
comunitati. Alfred Adler analizeaza relatia dintre frati dupa criteriul rivalitatii si pozitia nasterii
in sirul de frati sau surori. Tendinta evolutionistd va fi cu indarjire manifestata intotdeauna de
secund, cel de-al doilea in rang, contra superioritatii celuilalt frate sau celeilalte surori. Rangul
este stabilit de parintele (sau un tert — bunic, bunica, unchi etc.) ce detine puterea cea mai mare in
familie in functie de frumusete sau alte valori considerate ca atare de cel ce acorda rangul. A.
Adler da si exemplul lui Praslea, preferatul si rasfatatul familiei, care luptd pentru a depasi
superioritatea fratilor mai mari si ajunge cel mai departe. Da si lema cuplului de frati, unde, daca
unul a fost declarat inteligent, celdlalt se va rata cu sigurantd. Si invers, dacd unul esueaza,
celalalt ,,este absolut dispus la reusita” (Adler, 1996, p. 128). Primul-nascut este mereu ca sub
maxima presiune. ,,Primul-nascut este aproape intotdeauna considerat stalpul familiei si
purtatorul traditiilor ei conservatoare”. (ibid., p. 128).

Complexul Cain. Complex ce are la baza legenda biblica a lui Cain si Abel si
desemneaza rivalitatea intre frafi, partial sau total inconstientd. Se manifestd in general prin
sentimente de ostilitate si gelozie, bazate pe teama de a pierde dragostea parentald. Complexul
genereazd modificdri caracteriale in functie de pozitia ierarhica in sirul de frati. (Gorgos, vol. 1,
1987, pp. 481-482).

Complexul de putere. Tn perspectiva lui Alfred Adler, acest complex are legaturd cu
nevoia de afirmare excesiva a superioritatii, compensatorie pentru complexul de inferioritate
putere este o solutie negativa, simptomaticd a Complexului castrarii. (Gorgos, vol. III, 1989, p.
796).

Complexul Cenusareasa. Complex ce desemneaza teama unei femei de independenta si
dorinta mai mult sau mai pufin constientd de a fi salvatd de un barbat sub protectia caruia
considera ca trebuie neaparat sa se afle. (v. Dowling, 1981).

Complexul Quasimodo. Complex ce si-a luat numele dupa eroul romanului Notre-Dame
de Paris, scris in 1831 de Victor Hugo. Are la bazia un conflict emotional major ce are
repercusiuni evidente asupra dezvoltarii personalitatii, generate de uratenia fizica. Poate surveni
si la persoanele mutilate. (Gorgos, vol. 111, 1989, p. 799).

Complexul de esec desemneaza acel ,,tip de structura psihologica apartinand persoanelor
care par sa-si construiasca propriile nefericiri sau nu izbutesc sa obtina ceea ce aparent ar dori cu

putere” (Gorgos, vol. 11, 1988, p. 116).
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Complexul de distructie (sadic-anal) — complex derivat din nedepasirea stadiului sado-
anal. Patologia psihicd specificd are la bazad expulsia cu semnificatie sadica (distrugerea
obiectului incorporat) si faza de retentie, cu semnificatie de control sadic posesiv asupra
obiectului. Trasaturi caracteriale specifice includ sado-masochism, homosexualitate latenta, spirit
accentuat de ordine, perseverentd, punctualitate, economie, zgarcenie, agresivitate etc. (Gorgos,
vol. I, 1987, p. 179 si p. 589).

Complexul retragerii — complex atitudinal ce are ca specific atitudinea de recul, evitare,
fuga, angajare diminuata in actiune pana la non-angajare totald; atitudinea se poate intalni la
introverti, personalitati schizoide, psihastene, nevrotice (ca atitudine defensiva consecinta a unui
esec), in simptomatologia depresiva. (Gorgos, vol. III, 1989, p. 892 si Gorgos, vol. I, 1987, p.
589).

Teoria personalitatii propusa de SIGMUND FREUD.

Sigmund Freud vede personalitatea ca pe un sistem viu, pus In miscare de doud pulsiuni —
Eros si Thanatos, respectiv pulsiunea vietii si pulsiunea mortii. Evolufia acestora este
conditionata de relatia dintre determinarea genetica si normele sociale — norme morale, culturale,
dupa care se conduc relatiile umane. Personalitatea contine trei subsisteme: Sinele, Eul si
Supraeul. Diferentele de atitudine si de comportament sunt date de continuturile si specificul de
structura si functionare a celor trei subsisteme. Sinele este rezervorul energiilor si impulsurilor
instinctuale primare (sexuale, agresive) si este guvernat de principiul placerii. Eul este instanta
ce regleaza adaptarea echilibrata la cerintele vietii sociale, fiind guvernat de principiul realitatii.
El mediaza conflictele interioare cu Sinele §i controleazd raportarea constientd la lumea
exterioard. De asemenea, Eul este cel ce echilibreaza dinamic fortele si exigentele divergente ale
Sinelui, Supraeului si realitatii. De aceasta echilibrare depinde adaptarea normala a subiectului la
mediul social. Supraeul cuprinde normele morale, religioase, etnice, de relationare sociala
preluate de la parinti si mediul social imediat. El isi are originea 1n autoritatea parentald, in

idealul admirat si in identificarile copilului cu obiectele afectiunii sale. (Mitrofan, 2004, p. 24).

Conceptul de identificare
Sigmund Freud denumeste prin termenul de identificare ceea ce doreste un individ sa
fie. Identificarea poate lua forme succesive. Ea este definitd ca un ,,proces prin care un individ

devine asemanator cu un altul, in totalitate sau partial” (Larousse, 2006, p. 552). El a acordat
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identificarii un rol predominant in formarea psihismului copilului. Ulterior, cercetdtori ca Serge
Lebovici, René Kaés si Bernard Golse au studiat transmisia transgenerationala si filiatia®®.

Jacques Lacan adauga o distinctie ,,intre identificarile imaginare constitutive ale Eului si
identificarea simbolica fondatoare a subiectului”. (ibid.). Distinctia esentiala adusa de Lacan
vizeaza ,,Eul ideal” si ,,idealul Eului” (i.e. ceea ce ar dori sa fie). Prima notiune este in legatura
cu primul stadiu de formare a eului prin imaginea oglinzii, narcisica (mama), iar cea de-a doua
este 1n relatie cu al doilea stadiu de formare a eului prin semnificant, imaginea simbolica (tatal).

S. Freud afirma ca exista persoane ce isi aleg parteneri dupa modelul propriei persoane,
dupa o imagine pe care o au despre ei insisi, iubind in celalalt ,,ceca ce [persoana, n.m.] este,
ceea ce a fost; ceea ce ar vrea sa fie ea Insasi”. (Manzano, Palacio Espasa si Zilkha, 2002, p. 12).
Parintii unui copil, la randul lor, in iubirea narcisica de sine, atribuie copilului perfectiuni si i
uita sau ii ascund defectele. Parintii plaseaza astfel copilul in propriul lor ideal al eului, cu care
sa se identifice copilul, iar acesta, la randul lui, il va proiecta asupra copilului sau.

Melanie Klein si Otto F. Kernberg observa coexistenta unei iubiri de sine 1n celalalt si a
unei iubiri de celalalt diferit de sine. (idem., p. 15).

Scenariile narcisice ale parentalitatii pot fi depasite si integrate armonios, dar pot lua
dimensiuni patologice atunci cand ,,realitatea existentei unui copil nu corespunde proiectiei ce a
fost plasata pe el”. (ibidem., p. 17). In acest ultim caz, la parinti se produce o decompensare, iar
la copil probleme de dezvoltare si adaptare la mediul extern.

Mama isi va considera copilul ca fiind o parte din ea nsasi sau din obiectele sale interne,
dar aceastd identificare proiectiva poate deveni patologica ,,din motive defensive, in special
contra angoaselor de separare si de pierdere a obiectului” (ibidem., p. 29).

Pentru intelegerea functionarii psihice si a tulburarilor acesteia, ,,este indispensabil (...) sa
studiem in orice barbat feminitatea sa si in orice femeie masculinitatea sa” (Perron si Perron-
Borelli, 2005, p. 93).

Identificarea nu trebuie confundata cu imitarea. S. Freud numeste fenomenele de imitare
simptome isterice.

Exista identificari simultane cu tatdl si cu mama. Inhibitiile si esecurile ,,in scolarizare,
viata profesionald si viata amoroasa” (idem, p. 103) isi au originea in aspecte conflictuale ale

Oedipului — rivalitatea cu modelul ales si iubirea pentru acesta. Conflictul se desfasoara intre

8 A se vedea Golse, B., 1995. Le concept de transgénérationnel. Carnet Psy, 6, pp. 12-16.
Disponibil la <http://www.carnetpsy.com/article.php?id=1348> [accesat 16 august 2015];
Lebovici, S., 1998. Le mandat transgénerationnel. Psychiatrie francaise, 29(3), pp. 7-15; Kaés,
R.; Faimberg, H.; Enriquez, M. si Baranes, J.-J., 2013. Transmission de la vie psychique entre
géneérations. (Inconscient et culture). Paris: Dunod.
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dorinta de a-1 depasi pe tata prin putere, reusita, fizic atractiv si temeri de a arata ca e slab, de a fi

subiect de gluma, de dispret sau de a reusi prea bine, ranind si zdrobind pe tata.

Analiza de fata isi propune, de asemenea, sa verifice constructia personajelor Hortensiei
Papadat-Bengescu prin analiza formarii identititii eului fiecarui personaj si prin analiza
relationdrii personajului cu partenerul de sex opus, respectiv problematica integrarii identitatii
sexuale.

CARL GUSTAYV JUNG. Premisa de la care se porneste acesta este urmatoarea: ,,La
nastere Sinele este in cea mai mare parte nediferentiat si hermafrodit. Din aceasta totalitate (...)
incep si se diferentieze specific tendintele formative arhetipale. In dinamica formarii
complexului eului, arhetipul totalitatii introduce o prima dis-rupere, intre feminitate si
masculinitate, una destinatd miezului formativ al complexului eului, cealaltd complexului
«contrasexualy», introducand astfel posibilitatea dinamicii dialectice de o viatd intre teza si
antiteza i virtual, a sintezei diferentiate intre acestea la nivelul «constiintei intelepte»,
individuate.” (Minulescu, 2001, p. 174)

Masculinitatea si feminitatea fiecaruia dintre noi prezinta corespondente si la nivelul
fizicului: ,,Date de cercetare din studiile inter-culturale, etnologice, psihofiziologice etc.
demonstreaza diferentieri de baza, inclusiv la nivelul fiziologiei organismului intre genul
masculin si feminin. Cele mai semnificative (...) ne apar cele legate de lateralitatea emisferelor
cerebrale. Daca 1n anii 50 Erich Neumann vorbea despre diferentele esentiale intre constiinta
focusatd (centratd) masculind si constiinfa difuza feminina, (...) abia anii 70 aduc in atentie
studiile de constiinta bimodala. Ornstein®, in 1972, este cel care foloseste termenii masculinitate
si yang in legaturd cu emisfera stdnga utilizatd predominant in procesarea analiticd a datelor,
deductia logica, procesarea secventiald. Termenii de feminitate sau yin sunt folositi in legatura
cu emisfera dreaptd, implicatd predominant in creativitate, constientizarea corporald si
procesarea non-lineara (difuza)”. (idem, p. 173)

Formarea imaginii partenerului de viatd isi are originile in relatia cu parintele de sex
opus: ,,cand eul este feminin, Animus ca arhetip al masculinitatii este actualizat (prin mecanisme

proiective) in primul rand prin intermediul experientelor existentiale ale fetei cu tatal ei. Cand

2% Robert Ornstein, psiholog american (n. 1942), profesor la Langley Porter Neuropsychiatric
Institute (la University of California Medical Center) in San Francisco, la Stanford University si
presedinte al ISHK — Institute for the Study of Human Knowledge, autor cu contributii marcante
in domeniul psihologiei transpersonale. A realizat cercetdri despre modul de functionare al
emisferelor cerebrale (in volumul The Right Mind: Making Sense of the Hemispheres), despre
natura mintii si a constiintei (in volumele The Psychology of Consciousness, The Evolution of
Consciousness si The Nature of Human Consciousness), despre similitudinile psihologiei cu
unele ,,psihologii” ale Estului si despre modul in care oamenii percep timpul. (A se vedea
website: http://www.robertornstein.com [accesat la 15 august 2015]).
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eul integreazd masculinitatea, Anima este exprimata prin experientele existentiale ale baiatului
cu mama sa. Aceste tipuri de actualizari reprezinta primele activari ontogenetice ale arhetipului
contrasexual” (Minulescu, 2001, p. 174). Ulterior imaginii initiale 1 se adauga experientele avute
de-a lungul vietii cu alti parteneri sau persoane de sex opus ce pot modifica mai mult sau mai
putin imaginea de la care s-a pornit.

Orientarea energiei psihice, numita de C.G. Jung libido, se face in sensuri duble, opuse,
concomitent: spre Tnainte, in sens progresiv si spre 1napoi, in sens regresiv, pentru a relationa
lumea interioara cu lumea inconjuratoare. C.G. Jung stabileste si patru functii de cunoastere a
lumii, complementare si opuse: doud rationale — rafiunea si sentimentul (simgirea) — si doud
irationale — senzatia si intuitia.

,De regula, toata acea viata pe care parintii ar fi putut-o trdi, dar si-au refuzat-o din
motive artificiale, ramane mostenire, intr-o forma rasturnata, copiilor sau, cu alte cuvinte, acestia
din urma sunt constransi in mod inconstient sa-gi traiasca viata intr-un sens care sd compenseze
neimplinirile din viata parintilor.” (Jung, vol. lll, 1994a, p. 65). Astfel se explica de ce, spre
exemplu, parinti imorali au copii morali. Consecintele refularilor parintesti se pot vedea insa in
exemplul unei mame ce, dorind sa pastreze aparentele unei casatorii nereusite, 1si transforma fiul
intr-un surogat al sotului ei. Acesta fie devine homosexual, fie doreste sa scape de sub imperiul
ei, alegand o sotie ori mult inferioard mamei, ori foarte tiranica si aroganta.

C.G. Jung explica relatia a doi soti ca pe o relatie intre ,,cel cuprins” (continut) si ,,cel
cuprinzator” (continator): ,,cu cat mai statornic este cel cuprins, cu atat mai expulzat se simte cel
cuprinzator”. (idem, p. 71).

Cum atentia autoarei noastre (Hortensia Papadat-Bengescu) poposeste cel mai adesea pe
cazurile de oameni ce au fost privati de atentia si afectiunea unuia dintre parinti sau chiar a
ambilor, vom cita cateva principii ale psihanalizei ce sunt acceptate azi, in societatea noastra, atat
de curentele de psihanaliza, cat si de scolile de psihologie de sorginte mai recenta (cum ar fi, de
pilda, psihologia experientiala, analiza tranzactionald, terapia gestalt, psihodrama Moreno etc.):
»Baiatul deprivat de mamd sau fata deprivatd de tatd suferd de o atrofiere a Animei sau
Animusului, lipsindu-le astfel organul psihic pentru formarea legaturilor heterosexuale. Aceeasi
conditie psihica poate fi determinata si de situatia inversa, respectiv o relagie prea apropiata si
cvasi-indestructibila cu parintele de sex opus, care va conduce la o dezvoltare hipertrofiata a
complexului contrasexual si la o identificare a eului cu acesta, mai ales daca parintele de acelasi
sex a fost absent in perioadele critice ale copilariei sau relatia cu el a fost neimplicativa afectiv
(detasare, distanta, instrainare). Barbatii de acest tip tind sa fie capriciosi, CU un comportament

greu previzibil, moale, fard si se afirme. Femeile dominate de Animus sunt, dimpotriva,
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agresive, dogmatice, incdpatanate. Identificarea cu complexul contrasexual poate duce in aceste
cazuri spre trans-sexualism.” (Minulescu, 2001, pp. 178-179)

Tulburarile de identitate se pot concretiza fie in tipul homosexual, fie in Complexul Don
Juan. Acest tip de barbat are o mama dominatd de Animus: ,,O mama dominatd de animus
intareste teama primordiala de femeie si astfel ea poate seca increderea lui in propria
masculinitate, facandu-l1 incapabil sa si-0 actualizeze.” (idem, p. 180) Represia atributelor
contrasexuale sub influenta prohibitiva conduc 1nsa la o ,,identificare compulsivd cu membrii i
atributele propriului sex” (ibid.).

Energia este, de fapt, indreptata catre femeie / mama care este singurul obiect iubit.

O ilustrare a acestei idei o da Biblia, in Evanghelia lui Matei, care spune cd famenii sunt
de trei feluri: cei ce se nasc asa, cei ce sunt facuti de altii si cei ce se fac pe sine.

Personajele ce cresc cu ambii parinti de asemenea pot prezenta arhetipuri contrasexuale
inversate, pentru ca dezvoltarea egald a functiilor psihicului uman — si aici ne referim la psihicul
parintilor personajului — a ramas mereu la nivelul dezideratului. Echilibrul pe care il poate aduce
omului cunoasterea de sine sau o constiintd aflatd cat mai ,,in cunostintd de cauza” este mereu
fragil: ,,Teoria individuarii (...) sustine evolutia spre totalitate si Intregire prin aducerea in
constiintd a componentelor sexului complementar” (ibid., p. 174). Explicatia se reflecta in
numadrul de gene contrasexuale mai mic, care au, prin urmare, un caracter inconstient.

»Relatiile de familie timpurii au o importanta cruciald pentru dezvoltarea personalitatii.”
(Minulescu, 2001, p. 109). Daca copilul nu este acceptat de parinti in urma greselilor pe care le
face, atunci eul sdu va oscila intre inflatie si alienare, iar aceasta oscilatie va naste continuu
disperare si frustrare. Daca copilul se dezvolta intr-un mediu total permisiv, inflatia sa va fi
acceptatd si copilul va fi caracterizat ca rasfatat; el va accepta cu mare greutate limitarile si
respingerile. A se vedea, la poli opusi, rasfatatele Coca-Aimée, Lenora si fugara Aneta Pascu.

Depresia este consideratd, in psihologia analitica, un stadiu in procesul de individuare
(devenire, Realizarea Sinelui). Simboluri caracteristice depresiei sunt asocierile cu moartea,
negrul, dezmembrarea, caderea, inghetul, sangele, devorarea de catre monstri, disolutie, tunel,
vacuum etc. Lupta cu depresia este lupta cu dragonul, cu diavolul, cu sarpele. Depresia readuce
starile si trairile teribile din copilarie cand adultul actual era un copil traumatizat, neglijat.
Adultul respectiv va proiecta asupra celor cu care relationeaza neincredere. Fuga este o alta
caracteristica a unui om aflat In aceasta situatie.

Cea mai importanta sursa a depresiei este conflictul legat de individuatie. Copilul ce a
fost ,,impiedicat sa dobandeasca (...) competente specifice varstei sale, impiedicat sa se afirme,

sa se impund” (Zamfirescu, 2007, p. 170) dezvolta o puternica depresie, nu ajunge sd parcurga
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etape esentiale ale devenirii sale si capata probleme legate de identitate (v. personajele: Aneta
Pascu, Ghighi).

Conflictele intre natura si culturd duc si la actiuni paradoxale: subiectul comite ,,actiuni
condamnabile sau chiar antisociale care, prin pedeapsa pe care o atrag, micsoreaza culpabilitatea
inconstientd. Consecintele Tn plan moral (...) sunt considerabile: faptul cd raul nu ajunge la
constiintd face cu neputintd aparitia remuscarii si a actiunilor reparatorii derivate din acesta,
conducand in schimb la actiuni de autopedepsire necontrolatd (esec, automutildri si chiar
autodistrugere prin sinucideri mascate)”. (Zamfirescu, 2007, p. 275)

Hortensia Papadat-Bengescu are exemple de personaje care sucomba depresiei, dar si
exemple de personaje care reugesc sa revina la suprafata.

Cercetdrile stiintifice cele mai noi vin in sprijinul teoriilor jungiene referitoare la originea
psihicului care este explicatd prin metafora mitului creatiei lumii: ,,In mitul creatiei lumii, din
haosul primordial denumit «izvorul de viata al lumii», se diferentiaza prima datd feminitatea,
zeita Geea, Pamantul. Din ea ia nastere masculinitatea, Uranus, Cerul albastru. Unirea sacra —
hieros gamos — a celor doi va porni sirul creatiei tot mai diferentiate si tensiunea vesnica dintre
cele doud contrarii complementare, feminitatea si masculinitatea. Date de ultima orda privind
ADN-ul uman indica faptul ca mostenirea genetica bazald se constituie pe linia descendentei
constitui material genetic necesar embrionului numai pe cale feminind.” (Minulescu, 2001, p.
174). Obtinem astfel posibilitatea concretizarii arhetipului Fecioarei nascatoare. Hortensia
Papadat-Bengescu, Th Femeia in fata oglinzei, a portretizat o experienta de traire a sarbatorilor
religioase prin imitarea protagonistilor din scenele religioase. Aceastda imitatio, Cum o numeste
C.G. Jung, este recomandatd pentru a parcurge individuarea. Corespondenta procesului de
individuare se regaseste si in parcurgea prin imaginatie activa a operei alchimice: ,,Reveria poate
fi comparata, de aceea, cu operatia alchimica de «solutio» in care egoul, conditionat de mitul
psihanalitic al determinismului istoric, se dizolva imbratisand eternitatea” (Lee Robbins, in
Rowland, 2008, p. 162)*. Caracteristicile imaginatiei alchimice sunt ,,prima materia” sau ,,masa
confusa” care trebuie organizata, structurata prin ,,imaginatio”, ,meditatio” in ,,coagulatio”
(idem, p. 163). Romanul Adrianei este, si el, un exemplu de traire alchimica corectoare si
vindecatoare a psihicului, a identitatii.

Alchimia este consideratd de C.G. Jung un domeniu complet de proiectare a procesului
individuatiei, deoarece, in plus fatd de Crestinism, pastreaza ,,femininul, teluricul, taramul

subteran, raul” (Zamfirescu, 2007, p. 367).

% A se vedea Lee Robbins, Healing with the alchemical imagination in the undergraduate
classroom, in Rowland, 2008, pp. 159-1609.
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Un alt criteriu dupa care putem verifica constructia personajelor este TIPOLOGIA
FUNCTIONALA stabilita de CARL GUSTAV JUNG. Dezvoltarea acestor functii este
inegala. Una dintre functii este dominanta si da caracteristica principalad a personalitatii.

Tipul gandire extravertita. Individul isi conduce viata dupa o gandire chibzuita, ,,din
motive gandite intelectual” (Jung, 1997, p. 376), concluziile intelectuale sunt orientate spre datul
obiectiv, fapte obiective, idei general valabile. El trebuie sa isi realizeze idealul pentru binele
propriu si al mediului inconjurator, dar nu din iubire pentru ceilalti, ¢i in numele adevarului,
dreptatii. El actioneaza dupa o formula pe care nu o incalca si nu permite nici altora sa o incalce,
tinde sa 1i Inghesuie pe altii intr-o simpla schema. La extrema, copiii acestui tip de om il percep
ca tiranic. El reprimd ,toate formele de viatd dependente de sentiment, (...), activitati estetice,
gustul, simtul artei, cultivarea prieteniei etc. Forme irationale ca experiente religioase, pasiuni
(...) sunt adesea starpite” (idem, p. 377). Sanatatea, averea, morala, toate sunt puse in slujba
idealului sau. ,,.Din cauza susceptibilitatii inconstiente, limbajul devine foarte adesea aspru,
transant, agresiv. Apar frecvent insinudri.” (ibidem, p. 379) Formula sa intelectuala poate deveni
dogma, iar el fanatic cu superstitii intelectuale. Gandirea sa este creatoare, constructiva, sintetica,
transgreseaza descompunerea pentru a da un sens nou.

Tipul simtire / sentiment extravertit. La acest tip, sentimentul, simtirea se Indreapta
spre datul obiectiv, este ,,in acord cu valori obiective” (Jung, 1997, p. 384), simtirea nu tine cont
de calitatea obiectului concret, ci sta ,,sub inraurirea valorilor tradifionale sau altminteri general
valabile” (idem, p. 385). In virtutea acestui sentiment, acest gen de oameni merg la teatru, la
bisericd, la concert, ,,cu sentimente pozitive corect masurate” (ibidem), frumusetea si armonia
relatiilor sociale se datoreazd acestui tip de simtire extravertitd. La extrem, un sentiment
extravertit raspunde unor asteptari estetice, dar nu se adreseaza inimii, ci doar simturilor sau — si
mai rau — doar intelectului. ,,Lasa impresia de poza, de inconstanta, de ceva pe care nu se poate
conta, iar in cazuri extreme, de isterie.” (ibid., p. 386). Iubit este doar barbatul potrivit, care
corespunde ca situatie, varstd, avere, rang, respectabilitate. Pot apdrea manifestari afective
exagerate, prejudecati si comparatii infantile. Nevrozele apar sub forma de isterie sau idei
obsesive.

Tipul senzatie extravertiti. Realismul, simtul obiectiv al realitatii este caracteristica
principald a acestui tip. Cautarea senzatiilor este esentialul si punctul culminant al dorintelor
sale. La el se bea bine, se mananca bine, se std comod, gustul sau rafinat ridica exigente celor din
jur, de dragul stilului. La extrem, este gelos fard motive intemeiate, morala sa este ridicol de
scrupuloasa, cu ,,rituri abstruze” (Jung, 1997, p. 396). Ratiunea sa este sofisticata, despica firul in

patru, este fariseica. Nevrozele sale au caracter obsesiv.
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Tipul intuitie extravertiti. Manifestd o dependenta puternica de situatii exterioare, dar
nu acolo unde sunt valori general acceptate, ci dimpotriva, unde existd un germen pentru un
viitor promitator. Situatiile stabile ameninta sa-1 sufoce. Poate trece drept un ,,aventurier imoral
si lipsit de scrupule” (Jung, 1997, p. 400). Reprezentantii acestui tip sunt negustori, speculanti,
politicieni, agenti etc. Printre femei gasim persoane capabile sd nnoade legdturi mondene,
promitatoare, intuiesc barbati de viitor, dar sunt in stare sd renunte la tot ,pentru o noud
posibilitate” (idem). Este avocatul minoritatilor care promit. Insufla curaj si entuziasm semenilor
pentru o noud cauzi, pe care el ,,0 va abandona in foarte scurt timp”. (ibid.) ,,Isi risipeste prea
usor viata” (ibid., p. 401), iar ,la sfarsit pleacid cu mainile goale” (ibid.). Tn nevroze apar
ipohondria, senzatii fizice absurde.

Tipul gandire introvertita. Tipul de gandire introvertitd tinde sa aprofundeze, nu sa se
extinda. ,,Judecata sa pare rece, inflexibila, arbitrara si brutala” (Jung, 1997, p. 415). Este greu
inteles de cei din jur, el ajunge adesea la concluzia ca ceilalti sunt prosti. La extrem, este
,celibatarul mizantrop cu inimad de copil” (idem., p. 417). Poate usor cadea prada femeilor
orgolioase. Poate parea neingrijit, neindemanatic. Ca profesor are o ,,influentd scazutd”, ,,in
timpul predarii nu doar predd materia, ci se si gandeste la ea”. (ibid.). Exclude influentele
strainilor, carora le devine antipatic, este dependent de cei apropiati. Are o pornire accentuata
spre singuratate si teama de sexul feminin.

Tipul simtire / sentiment introvertit. Acestui gen 1i este potrivit proverbul ,apele
linistite sunt adanci”. Persoane ,,tacute, greu accesibile, incomprehensibile”, ,,nu stralucesc, nu
ies iIn evidentd” (Jung, 1997, p. 421). Uneori transmit ,,sentimentul zadarniciei propriei
existente”. (idem). Persoana este, la extrem, paralizata de sentimente care se dezvolta pe
verticald, nu pe orizontala. , Intelege mizeria lumii si incremeneste in ea”. (ibid., p. 422). In
cazuri de identificari cu inconstientul, pot aparea persoane cu o ambitie lipsita de scrupule si o
cruzime vicleana. Sentimentele sunt resimtite ca o luptd interioard care, la extrem, epuizeaza;
persoana poate abuza si ,,de virtuti, doar pentru a avea un atu in joc” (ibid., p. 423). Prin urmare,
forma de nevroza este neurastenicd cu fenomene somatice asociate, precum anemia.

Tipul senzatie introvertita. ,, Tipul senzatie introvertita se orienteaza dupa intensitatea
participarii subiective a senzatiei declansate de stimulul obiectiv”’. (Jung, 1997, p. 428). El poate
izbi prin liniste, pasivitate, stdpanire rationala de sine. Se straduieste necontenit sd echilibreze
lucrurile, inaltand ce este prea jos, coborand ce este prea sus, domolind entuziasmul exagerat,
infranand extravaganta, reducand neobisnuitul la formula justd. Drept pentru care devine lesne
victima agresivitatii si despotismului celorlalti. In nevroza manifestd ,,obsesii dintre cele mai

respingatoare fata de obiecte” (idem, p. 431), mascate de simptome de epuizare.
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Tipul intuitie introvertita. Tipul este un fantast, artist, vizionar mistic, exprimat cel mai
bine de expresia ,,profetul in desert”. ,,Argumentelor sale le lipseste acea ratio care convinge. El
nu poate decat sa marturiseasca si sa vesteascd.” (Jung, 1997, p. 435). Formele de nevroza pot
include ipohondrie sau hiperestezie a organelor de simt sau atasamente obsesionale fatd de
anumite persoane sau obiecte. (ibid.).

Tipologiile nu se regasesc in stare purd, ci intrd in combinatii de cate doud manifeste,
congtiente si doud opuse inconstiente. Opozitiile dintre functii sunt atat in cadrul categoriei
rational (gandire, simgire), cat si in cadrul categoriei irational (senzatie, intuitie). Dintre cele
patru functii, una este dominanta, iar una este cel mai slab reprezentata. Ele sunt reprezentate sub

schema:

Functia superioara

Functia auxiliara Functia tertiara

Functia inferioara
(Cf. John Beebe, Understanding consciousness through the theory of psychological types, pp.
83-115, in Cambray si Carter (eds.), 2004, p. 91 si p. 106)

[atd cum devine aceastd schema in cazul personalitdtii opozante, in care umbrele sunt

opuse functiilor (complexe ego-distonice) (idem, p. 110):

Personalitate opozanta

Senex (vrajitor/ Trickster

vrajitoare)

Personalitatea demonica
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Schema complexelor arhetipale (complexe ego-sintonice, respectiv orientarea de baza a

personalitatii) (ibidem):

Eroul

Mama / tata Copilul

Anima / Animus

ARHETIPURILE, definite de Carl Gustav Jung. Sunt continuturi ale inconstientului
colectiv ce irump in constiinta subiectului atunci cand acesta nu este constient de ele. Primul
arhetip este umbra si inmagazineaza tot ceea ce eul, constiinta, reprima si refuza ca fiind
necompatibil cu notiunea de bine. In acest sens, Tricksterul este tot o forma de umbri ce era
utilizata in trecut la carnavaluri sub forma unei masti (Jung, 2003, vol. I, pp. 261-277). Persona
este un continut inconstient referitor la rolul detinut de subiect in societate. In Antichitate,
persona era masca purtata de actor pe scena (Jung, 1996, pp. 40-41). Arhetipul Spiritului este
simbolizat de Marea Zeita (la femei), respectiv, de Intelept (profesor, vindecitor, salvator) la
barbati. Este al treilea stadiu de evolutie al constiintei (eului) dupa umbra, persona. Este urmat
de al patrulea stadiu, Sinele, simbolul totalitatii (A se vedea Jung, 2003, pp. 214-257 si
Minulescu, 2001).

Totalitatea, completitudinea reprezinta scopul ce trebuie atins in conceptia lui C.G. Jung:
omul trebuie sd-si cunoasca inconstientul si sd-1 {ind sub control; omul nu trebuie sa fie perfect,
ci complet, adica sa integreze in constiinta continuturile inconstientului personal. (v. Jung, 1998,
pp. 431). Arhetipul Sinelui este Tntruchipat de lisus Christos.

Arhetipul copilului (Arhetipul infans) se refera la complexe de inferioritate sau la
emergenta unei nevroze din haosul careia 1n constiintd ia nastere un nou continut ce are misiunea
de a se extinde. Viabilitatea noului continut, ca si cea a micului lisus la nastere, este periclitata
de fortele inconstientului, respectiv, de Irod ce a dat ordin sd fie ucisi toti pruncii nascuti in

acelasi an cu lisus (v. Jung, Kerényi, 1994b si Jung, 2003, pp. 155-185).
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* k *

Anumite texte ale Hortensiei Papadat-Bengescu par sa anticipeze solutia adusa — mult
mai tarziu — de Jacques Lacan la Complexul lui Oedip, solutie ce contravine recomandarii lui
Sigmund Freud: acceptarea castrarii.

Conceptele psihanalistului Otto Rank contravin, de asemenea, viziunii lui S. Freud in
legaturd cu acelasi Complex al lui Oedip. Rollo May, psiholog fondator al existentialismului in
psihologie a preluat conceptele lui Otto Rank, pentru a da lumii noi modele de urmat: modelul
fard model, modelul iesit din tiparele basmelor copilariei. Viziunile contemporane ale psihologiei
nu mai privesc homosexualitatea ca pe o boald sau o anormalitate generatd de nerezolvarea
adecvata a Complexului Oedipian, asa cum postulase S. Freud. Acesta este motivul pentru care
am addugat in analiza textelor bengesciene si conceptele acestor autori ce au adus in discutie idei

opuse curentului general majoritar, freudismului.

Teoria psihanalitica a lui JACQUES LACAN. Notiuni fundamentale.

Jacques Lacan defineste identitatea in termeni de semnificatie a subiectului. Copilul este
»simptomul parintilor sai” (Catherine Mathelin, Lacanian Psychotherapy with Children,
Translated by Susan Fairfield, New York, The Other Press, 1999, p. 4 apud Pluth, 2007, p. 48).
Périntii sunt semnificatorii determinanti, respectiv mortificatorii copilului lor. ,,Cordonul
ombilical al copilului este alcatuit din semnificatorii produsi de stramosii lui §i transmisi in
acelasi timp cu culoarea ochilor sau forma capului” (Odile Bernard-DeSoria, Autisme et
psychoses d’enfants, Paris, Soleil Carré, 1992, pp. 23-24 apud Pluth, 2007, p. 47). Subiectul
(copilul) este produsul interactiunii dintre semnificanti (parinti) si produsul rezistentei sale la
semnificare. Alienarea poate fi o alegere fortatd, ce implicd acceptarea termenilor celuilalt. J.
Lacan a insistat sd aduca argumente impotriva ,,discursului despre libertatea” individului si pro
determinare: omul trebuie sa faca o alegere cu atat mai mult cu cat nu 1si doreste nimic mai mult
decat sa creada ca este liber. (Pluth, 2007, p. 5). Subiectul existd din intersectarea limbajului cu
planul Real. Subiectul este produsul, consecinta faptului ca exista un semnificator. Rezistenta la
semnificare nu se limiteaza la simpla opozitie, la negarea semnificarii.

Planul Real are doua dimensiuni: una este presimbolica si inefabila, in corespondenta cu
ordinea simbolica, Realul putand fi, asadar, inscris in baza unui impas de formalizare.

Subiectul care refuza ,sa isi sacrifice castrarea 1n favoarea Celuilalt/celuilalt este
subiectul care nu a trecut prin separarea suplimentara cunoscutd ca traversarea fanteziei. [...]

Subiectul trebuie sa renunte la pozitia sa mai mult sau mai putin confortabild (desi mizerabild) de
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supus al celuilalt/Celuilalt — respectiv, sa renunte la pozitia sa de castrat —, pentru a prelua
dorinta celuilalt/Celuilalt drept cauza asupra lui. Traversarea fanteziei implicd mersul dincolo de
castrare si un moment utopic dincolo de nevroza”. (Jacques Lacan, Le Séminaire, livre V: Les
formations de I’inconscient, 1957-1958, Paris, Seuil, 1998, apud Pluth, 2007, p. 97).

Analiza literard de tip lacanian urmareste inainte de toate existenta si manifestarea
principalelor concepte, precum Numele-Tatilui, cele trei ordini (imaginar, simbolic, real),
identificarea cu obiecte din aceste ordini — identificarea cu ,,celalalt” in imaginar, identificarea cu
,Celalalt” in planul simbolic —, dorinta celuilalt / Celuilalt etc.

,Celalalt” si ,,celalalt” sunt notiuni alese de J. Lacan pentru a demonstra ca omul se
departeaza de adevarata sa identitate, de eul sau, de Real (potrivit terminologiei lui) prin
identificarea, inca din copilarie, cu Imaginarul — care reprezinta lumea mamei_(celalalt), tot ce
vine in asociatie cu ea —, si cu Simbolicul — care reprezinta lumea tatalui_(Celalalt). Aceasta
suprapunere a simbolicului cu imaginarul pe care o opereaza J. Lacan functioneaza asemenea
semnului lingvistic, constituit din semnificat si semnificant. J. Lacan merge mai departe nsa si
propune depasirea acestor doud ordini (a imaginarului i a simbolicului). Aceasta este solutia lui
pentru devenirea adulta a fiecarui individ: trecerea in planul Real. Spre deosebire de S. Freud,
care recomanda acceptarea castrarii drept solutie de adaptare la societate si la realitate, J. Lacan
propune recuperarea falusului (a membrului pierdut prin castrare), respectiv, realipirea acestuia
la corpul din care a fost desprins. J. Lacan recomanda, implicit, trecerea prin castrare si
respectarea Numelui-Tatalui (acest plan este eludat de catre psihotici).

Dorintele inconstiente, pe care eul (constiinta) le considera incompatibile cu el (cum ar fi
dorinta de comuniune cu mama) si pe care le blocheaza, isi forteaza iesirea din inconstient,
rezultatul acestui conflict intern fiind asa-numita nevroza (isterie etc.).

La varstele cuprinse intre 3 si 18 luni, copilul (bebelusul) nu se percepe pe sine ca un tot
unitar si nu se vede cu propriii sdi ochi, ci intotdeauna prin ochii persoanei pe care o iubeste sau
o detestd. Omul va continua si in viata adultd sd se compare cu altii pentru a-gi stabili o
identitate. Termenul de oglindd desemneaza nu doar faza constitutivd a Eului, nu doar un
moment din viata copilului, ci structura permanentd a subiectivitatii. Miscarile specifice
bebelusului la acea varsta nu sunt coordonate, prin urmare, copilul se percepe pe sine dispersat,
nu intreg. Identificarea pe care imaginea intregului din oglinda i-0 impune produce copilului un
sentiment de disensiune, de alienare, de agresiune pe care acesta 0 va rezolva prin acceptarea
identificarii; dar el va avea si un sentiment placut de putere, de stapanire, insotit de o reactie
depresiva datoratda comparatiei pe care copilul o face intre propria putere i omnipotenta mamei

sale. Aceasta identificare Tn oglinda are loc in planul imaginar si este narcisica.
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Un concept introdus de J. Lacan pentru a desemna dimensiunea simbolica a legii este
Numele-Tatalui. Aceasta metaford se refera, in primul rand, la ceea ce religia ne-a invatat sa
invocam, atribuind functia paternd efectului simbolic al unui semnificant si, in al doilea rand,
desemneaza ceea ce guverneaza intreaga dinamica subiectiva, inscriind dorinta in registrul
datoriei simbolice. Intre Numele-Tatilui si obiect (i.e. o altd notiune a psihanalizei; a se vedea
Glosarul de termeni psihanalitici), cauza a dorintei, se stabileste o corelatie care se traduce
prin obligatia, pentru subiect, de a-si asuma dorinta ca asentiment la legea tatalui (castrarea
simbolica) si la legile limbajului (sub influenta refularii originare) (v. Larousse, 2006, p. 830). J.
Lacan considera ca functia terapiei sale era de a aduce subiectul la putinta de a se lipsi de
Numele-Tatalui; la Tncheierea unei analize (terapeutice), Lacan spune ca ,aceste obiecte
presupuse pierdute, suporturi ale fantasmei, apar asa cum sunt ele, respectiv ceea ce nu se lasa
apucat: nimicul.” (idem, p. 388). J. Lacan spune ca dorinta este intotdeauna trasata de ,,Celalalt”,
de Numele-Tatalui, de ordinea simbolica, iar omul trebuie sd ajunga sa-si cunoasca propria lui
dorinta, si nu solicitarea ,,celuilalt”.

J. Lacan vede pulsiunea mortii drept o masca a ordinii simbolice care este exprimata prin
vorbire, iar vorbirea este o solicitare de iubire. El defineste Realul drept imposibilul de atins,
nereprezentabilul, degradabilul, acel construct opus imaginarului (armonia pre-oedipiana), situat
in afara ordinii simbolice (a Numelui-Tatalui). Acest termen fundamental al teoriei lacaniene nu
este deci, in nici un caz, sinonim cu realitatea, in masura in care realitatea este tocmai ceea ce
este reprezentat de ordinul simbolic al limbajului si ordonat de el. Realul este obiectul anxietatii,
simbolizat prin falusul castrat, desprins de corp de catre ordinea simbolica. Realul ,,este pentru
totdeauna ireductibil la simbolic, dar legat de el”, gratie imaginarului (Larousse, 2006, p. 1006).
Innodarea celor trei registre reprezinti principiul insusi al dorintei umane. ,,Realul nu inceteazi
sa se scrie”, vorbind 1n continuare, acolo unde ordinea simbolica 1-a facut sa taca. Tmpreuné cu
imaginarul si cu simbolicul, Realul formeaza o structura.

Efectele Complexului Oedipian fiind reprimate §i redirectionate in scopul instalarii cu
succes a socializarii individului, ceea ce este reprimat in inconstient este considerat reprezentare.
Aceasta reprezentare functioneaza ca imaginea ,,Celuilalt”, un sistem de dorinte pe care limbajul
cauta continuu sa-l restabileasca, dar nu reuseste niciodata pe deplin si indeajuns de satisfacator.
Omul invata s faca fati acestui sistem de reprezentiri, respectiv ,,Celuilalt”, pe doud cai. In
primul rand, trebuie sa invete sa se recunoascad pe sine si sa-si construiascd o unitate imaginara
(faimosul stadiu al oglinzii), iar in al doilea rand, este obligat sa intre in ordinea simbolica, unde
sd intampine solicitarile ,,Celuilalt” in contextul reglator al ideologiei.

J. Lacan dezvolta astfel o teorie a subiectivitdtii ce vizeaza momentul intrérii ideologiei

in constiinta individului (considerat subiect, supus ,,Celuilalt”’). Rezultatul este o provocare
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directd lansata oricarei notiuni de relatie transcendentala intre subiect si limbaj. Ceea ce are ecou
n individ (subiect) este reprezentarea inconstientului, unde rezida elementele instabile de limbaj
anterior formarii lor, ca o fantezie de coerenta. Efectul este un continuu joc dublu de condensare
si dislocare a producerii semnificatului. Acest joc dublu, aceasta scindare este pretul pe care 1l
plateste subiectul (individul) pentru a intra in ordinea simbolicd. Astfel, notiunea de
subiectivitate este privitd ca o fantezie, fantasma provocata de reprimarea elementelor instabile

din care este alcatuit inconstientul.

Viziunea psihanalitica a lui OTTO RANK

Otto Rank nu este de acord cu solutia oferita de Sigmund Freud pentru rezolvarea
Complexului Oedipian, respectiv cu acceptarea castrarii. El propune, dimpotriva, pastrarea
falusului ca secret al succesului in viatd. Acest concept se reflectd in clasificarea tipurilor
psihologice pe care 0 aduce in teoria sa: tipul productiv este descris ca fiind cel mai evoluat.

Tipologia propusa de el este stabilitd in functie de gradul de succes al luptei pentru
independenta si al afirmdrii vointei cu care toti suntem dotati la nastere. Tipul adaptat este cel
care a invatat sa doreasca in viatd ceea ce altii l-au fortat si conditionat sa doreasca; in aceasta
categorie intrd oamenii supusi in fata autoritdfii si codului moral al societatii, supusi datoriei,
pasivi, submisivi, normali. Al doilea tip, numit nevrotic, dovedeste o mai mare vointa decat tipul
adaptat, se dedicd total luptei contra dominatiei exercitate din exterior, dar si din interior;
adeseori, acesti indivizi, nevroticii, extenuati de lupta intr-atdt Tncat nu mai fac nimic cu
libertatea castigata, sunt anxiosi si se simt vinovati ca manifesta atata vointa. Cel de-al treilea tip,
tipul productiv, creativ, artistul, geniul, in loc s lupte cu sine, se accepta si se afirma pe sine
asa cum este, creeaza un ideal si o noud lume (v. cap. ,,Otto Rank” in Boeree, 2006. Disponibil
la: Shippensburg University website http://www.webspace.ship.edu/cgboer/percontents.html
[Accesat 11 august 2015]).

Intre METODELE TERAPEUTICE acceptate in procesul de vindecare / curd a unui
pacient se numara arta si conceptele regasite in psihologia analitica si in psihanaliza, de transfer
si contratransfer si de imaginatie activa (v. Joan Chodorow, ,,Active imagination” in
Papadopoulos, 2006, pp. 215-243; v. si Cambray si Carter, 2004). La Hortensia Papadat-
Bengescu se observa aplicarea acestor tehnici de vindecare in povestile catorva personaje (V.

Lenora, Adriana Praja).
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Transferul este o notiune introdusd de Sigmund Freud si Sandor Ferenczi® ,,(intre 1900
si 1909) pentru a desemna un proces constitutiv al curei psihanalitice prin care dorintele
incongtiente ale analizandului privind obiectele exterioare se repeta, In cadrul relatiei analitice,
asupra persoanei psihanalistului, pusa in pozitia acestor diverse obiecte. (...) Din punct de vedere
istoric, notiunea de transfer isi capatd intreaga semnificatie o datd cu abandonarea de catre
psihanaliza a hipnozei, sugestiei si catharsis-ului.” (Roudinesco si Plon, 2002, p. 956). Transferul
este considerat un instrument esential in procesul de vindecare. (ibid.) Initial Freud ,,intelege
transferul din unghiul unei deplasiri de investire la nivelul reprezentirilor psihice” (ibid.). Tn
analiza, ca si in hipnoza si sugestie, analizandul (i.e. pacientul analizat) il pune inconstient pe
terapeut ntr-o pozitie parentald. Transferul are caracter repetitiv, el repetda fragmente din viata
sexuald infantild, transferand Complexul Oedip; in acest proces, nevroza originard este inlocuita
in curd cu o nevroza artificiala, asa-numita nevroza de transfer. Prin aceasta, pacientul ajunge sa
recunoasca in mod constient nevroza infantila. Melanie Klein acorda notiunii de transfer un sens
mult mai extins: transferul reprezintd o repunere in joc (re-enactment), in cursul sedintei, a
tuturor fantasmelor inconstiente ale pacientului. Pentru aceastd psihanalistd, fantasma nu este
doar expresia apararilor mentale ale pacientului Tmpotriva realitatii, ci manifestarea pulsiunilor.
Si ea sustine ca transferul isi are originile in aceleasi sentimente de iubire, urd, culpabilitate,
agresiune prezente in stadiile timpurii ce determina relatiile cu obiectele.

Contratransferul este reactia afectivd inconstientd a analistului la transferul pacientului,
respectiv la inconstientul pacientului (analizandului). Relatia transfer-contratransfer ce apare in
cursul curei implica contradictii ce nu permit o analiza eficienta a subiectului daca respectivele
contradictii nu sunt rezolvate. Analistul are deci niste reactii subiective, proprii, pe care trebuie
sd le constientizeze si, implicit, sd le stdpaneascd. Unii autori considerd existenta relatiilor de
transfer si contratransfer ca nefiind specifica doar psihanalizei, ci oricarei relatii intre doua
persoane. Atitudinea recomandatd — cea mai recentd, referitoare la solutionarea relatiilor de
transfer si contra-transfer — este controlul si utilizarea propriului inconstient ca instrument de
interpretare. (v. Roudinesco si Plon, 2002, pp. 174-176 si pp. 956-959; Gorgos, vol. I, 1987, p.
628).

Carl Gustav Jung considera etapele psihanalizei asemanatoare cu etapele parcurse de

alchimisti in cdutarea pietrei filozofale. Pentru alchimisti, procesele chimice studiate reprezentau

31 Sandor Ferenczi (1873-1933), evreu polonez nascut in Ungaria, psihanalist, teoretician al
scolii psihanalitice si apropiat al lui Sigmund Freud. Absolvent al Universitatii din Viena,
profesor de psihanaliza la Universitatea din Budapesta. A avut un rol important in dezvoltarea si
evolutia psihanalizei: a colaborat cu Otto Rank, iar teoriile lor au dus, in timp, la
conceptualizarea terapiilor centrate pe client (v. psihologia umanista a lui Erich Fromm si Carl
Rogers); a influentat psihanalisti importanti de la Melanie Klein la Jacques Lacan; are un rol
important in evolutia psihanalizei relaionale, dezvoltata in Statele Unite ale Americii.
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— in interpretarea lui C.G. Jung — o aplicare in practicd a evolutiei inconstientului spre
cunoasterea de sine. Pornind de la citatul alchimic care spune cd opus nostrum (opera noastra,
i.e. opera alchimistilor) se realizeaza per veram imaginationem et non phantastica (prin
imaginatie reald, nu fantasticd), Jung considera imaginatia o evocare (invocare) activa a
imaginilor interioare ale sufletului. Psihicul creeaza realitate in fiecare zi, iar singura expresie ce
poate fi folositd pentru a descrie aceastd activitate este fantezia. Activitatea fanteziei creeaza
realitate ex nihilo (din nimic). Psihicul constd din imagini, iar realitatea este construitd si
deconstruitd prin imagini de catre psihic. In acest sens, imaginatia activa este un instrument de

reparare si reconstruire (vindecare) a unor continuturi ale psihicului. (v. Adams, 2004, p. 20).
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DICTIONAR DE PERSONAJE LITERARE DIN OPERA
HORTENSIEI PAPADAT-BENGESCU

ADRIANA Praja. Personaj principal in Romanul Adrianei. Profesoara de arta dramatica
pentru studentii de la Conservator. Intre elevi se afli ,,0 colectic de fiziologie interesanti,

33" (Romanul Adrianei®, p. 183), un tanr, poreclit de colegi ,,Melcu”, ce o

aproape lombrozian
fixeaza ciudat, cu ochi aprinsi. Adriana se intreaba de ce ea, ,,cu faptura ei cenusie, cu parul ei
castaniu, brumat de un reflex cenusiu, cu ochii ei cenusii cu privire plutitoare, cu surasul palid,
cu ceata de pe suflet si Infatisare, cu acea pojghita de raceala care acoperea simtirile ei de orice
fel, Adriana retrasa, topita in umbra discretd in care sta departe de zgomot si de lume, despartita
de ele prin ceva intangibil ca un fum, de ce tocmai ea, cea cu miscari pufine §i parca oprite in
drumul lor, cu vocea invaluita chiar in sunetele cele mai tari, femeia asta cu tonuri stinse si sunet
mat, de ce dezlantuise furtuna sunetelor stridente pe coardele si tastele stricate ale acestei
claviaturi bolnave?” (id., p. 184).

Adriana are o stare de deprimare pe care lombrozianul Melcu o simte. Ea se simte
speriata de capul lui lunguiet, de ochii lui ce luceau succesiv lumini si neguri. Adriana are o
reverie prin care isi inchipuie ca ea, ,,Adriana Praja din elita societatei, sotia prefectului dintr-0
mare provincie, punctul de privire, de admiratie si de invidie a sasezeci de indivizi care alcatuiau
floarea parazitismului nobletei provinciale (...), cunoscutd tuturor pentru ca barbatul ei era
puternic si bogat, pentru ca ea era eleganta si mandra, fugise intr-0 zi Cu un oarecare necunoscut,
mic slujbas, mic muzicant, care cumula arta lui neindestuldtoare cu functia modestd de impiegat
la 0 banca.” (id., p. 186). Adriana isi inchipuie ,,scandalul trasnitor” (ibid., p. 186) al fugii ei cu
Milu Horascu. Isi inchipuie absurd ca cea care i l-a furat pe Milu este o fati de popa, o fati cu
paldrie rosie, pentru ca viata popilor este ,,usoara si trandava” (ibid., p. 186). Fata nu este,

desigur, nici fiica popii Calin de alaturi, nici a demnului parinte loachim.

32 Tipul lombrozian prezinta unele caractere somatice care sunt in acord cu 0 anume degenerare
de ordin moral. Potrivit lui Cesare Lombroso (1835-1909), medic si criminolog italian,
delincventa este 1n raport direct cu anomaliile fizice. Prin extensie, lombrozian este un individ cu
0 infatisare primitiva, monstruoasa si anormala (cf. http://dexonline.ro/definitie/lombrozian).

3% Romanul Adrianei in Hortensia Papadat-Bengescu, Femeia in fata oglinzei, Antologie,
postfata si bibliografie de Ion Bogdan Lefter, Bucuresti, Editura Minerva, 1988, pp. 181-243.
Toate citatele din acest articol trimit la aceasta editie.
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Adriana continud ora, preda mai departe Aida si comenteaza despre sclava neagra pe care
falnicul Radames, histrionul, o preferase fiicei de faraon. Simte un dispret enorm pentru Milu
Horascu. Isi inchipuie cum luasera ei doi (Adriana cu Milu) separat acelasi tren si locuiau de
cinci luni impreund. El canta, nedespartit de arta, la flautul lui: ,,ea era steaua si el compasul
obscur” (id., p. 191). Adriana nu 1l place fizic deloc. Se aflau intr-o lume ,,inferioard numai prin
distributia nedreaptd a conditiilor sociale, prin injustitia privilegiilor, superioara insa prin suflet
si talent” (ibid., p. 191). Mediteaza la oamenii dezmosteniti, ce simt nevoia de a urca, iar cei
privilegiati simt nevoia redemptiunii. Astfel se intdlnisera ei doi, Adriana si Milu. Fantasma ei
continua cu plata chiriei hotelului, numararea banilor limitati pe care ii avea. Un profesor in
varstd o recunoaste. Ea merge sd se angajeze. Isi di seama cd romanul ei este o pseudo-iubire Tn
care el este idealizat de distanta si pseudo-lumind. Cand canta, el redevine mirele mistic. Adriana
se intreabd de unde a rasirit in reveria ei ,.fata popei”. Adriana se transpune in rolul de regina. Isi
inchipuie cum un cortegiu de preoti il condamna pe erou (pe Milu) ,,pentru doua femei!” (id., p.
200), iar el, mai ieri erou luptator, acum nu se rascoala, ,,isi incovoaie capul sub puterea legilor
mincinoase” (id., p. 201). Dar Radames (Milu) se impotriveste, nu se lasa dispretuit, el merita
mai mult, nu-i pasa de noblete.

Ora se incheie, Milu Horascu o asteapta la usa. Tocmai atunci trece o fatd cu palarie
rosie, iar Horascu pare plictisit. Adriana merge urmata de cei doi — Melcu si Horascu.

Merge pe stradd prin multime, se gandeste sd o viziteze pe Dolly. Se razgandeste. Se
simte obositd de zbuciumul ultimelor luni. Revine la gandurile ei despre ce va comenta opinia
publica: divort, fuga cu un derbedeu, ca se facuse artista. Lumea are dreptate, el e un histrion, dar
ea, ea nu fugise ,,pentru acela. Fugise de o lume intreaga!” (id., p. 206). Dar nu vrea alta
schimbare majora, altd smulgere din Radacini, refuza dureri noi. Afara este frig, ii dau lacrimile:
,doud boabe se rostogolird sub voal. (...) Doua perle: Horascu si fata cu palarie rosie. Si ochii ei
erau scoici cu margaritare!” (id., p. 207). Este interpelata de o precupeata care o admonesteaza ca
nu-i merg treburile. Se aseazd pe o bancd. Observa ca in jur e pustiu si un vagabond, ,,apas
bucurestean, amestec de mizerie si viciu, de suferinte fizice si perversitate morala” (id., p. 208) o
poate ucide. 1l fixeazi cu privirea, iar el se sperie de ,,ciuditenia ei, licirirea de bucurie din ochii
ei” 1l descumpaneste (ibid., p. 208). Vagabondul fuge de ea si priveste inapoi de parca s-ar fi
simtit urmarit. Ea este dezamagita ca acela nu a vrut sa o omoare. Ar fi vrut s se culce pe banca.
Frigul se ascutise. ,,Toatd viata din ea lupta cu acel frig” (id., p. 209). Se ridica amortita si
reuseste sa ajunga acasa cu o trasura care ii zdruncina creierii.

Servitoarea Aneta ii deschide, intelege ca stdpana nu mananca. Putin mai tarziu observa
ca Adriana nu este deloc comunicativa. Adoarme veghind-o, cu o expresie de rautate pe fata,

supdrata pe stdpand ca nu i-a spus ce sa facd. Adriana se simte ca ,,un muribund parasit, in care
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mai veghea pulsatia nesimtita a vietei ispravite” (id., p. 211). Simte ca moare si tipad. Aneta se
trezeste, observa spuma rosie de la gura Adrianei si fuge fard sa priveasca 1napoi si in acel
moment Adriana cade ca o papusa pe covor.

Adriana se trezeste la spital, i se pare cd o aude la capataiul patului, unde zacea, pe
bunica ei, singura care o striga cu numele de Ririna. Totul in jur este alb, racoros. Adriana se
simte de parca s-ar fi trezit ,intr-o dimineatd dulce de iarnda”, ca Frumoasa din Padurea
Adormiti. Simte ci ,,nu mai putea si zboare: aripile erau prea slabe” (id., p. 213). In camer3,
dincolo de fereastra, par nori de zapada. Totul este o lumind alba. O umbra alba se apleaca
asupra ei, iar ea cere apa. ,,Nu era un corb. Era alta vietate din basmele zapezei!” (id., p. 214).
Vrea lapte. ,,Rendstea dintr-un rau ale cérui ultime reziduuri arsesera in trupul ei in timpul lung
al suferintei, si cenusa lor se amestecase cu cenusa Intregei vieti consumate. (...) Capata acum o
sandtate si o constiingd noud” (id., p. 214). Medicul cu ochi negri si par alb (desi ¢ inca foarte
tanar), Dr. Sergiu, este cel ce o ingrijeste pe Adriana si o ajutd sa isi revind dupa congestia
cerebrala. Febra cerebrald isi urmase cursul, iar privirea medicului devenea treptat ,,din
posomorata, (...) meditativa, apoi luminoasa si calma, si azi era blanda de tot” (id., p. 216). Aneta
este instiinata de portar cd un domn o cautase pe Adriana la doua zile dupa internarea ei in
spital, dar inca nu i da vestea Adrianei. Medicul o goneste pe servitoare din salon cu un ton
violent. Medicul, fericit de vindecarea ,,miraculoasa”, este cuprins de o noud teama: ,,intalnirea
cu trecutul!” (id., p. 218). Medicul nu cunoaste drama ei si simte ca o primejdie necunoscuta
pandeste, iar el nu o poate controla si preveni.

In salonul Adrianei sunt flori albe: liliac, crizanteme, si un trandafir. Infirmiera observa
ca Adriana respinge mancarea, tot ce nu e alb. Drept raspuns, toti o alintd pe Adriana. Adriana
este doamna, ,,diva sanatoriului” (id. p. 220). ,,Prezenta medicului langa ea se ceruse aproape
permanentd. Capriciile boalei prelungeau ora vizitei. Un control constant era necesar (...) crize
neprevazute” apareau. Alaturi, o femeie operata strigase cd nu vrea sa moara, ca are copii. Cand
se vindecase, cei de la spital o opriserd acolo, sd lucreze ca ,,lingerd”. Convalescenta lentd a
Adrianei ¢ invadata de un somn alb, diferit de cel obisnuit. Medicul devine interesat de obsesia el
pentru alb si crede in influenfa curativa a culorilor asupra moralului. Din nou Adriana isi
aminteste de bunica ce o striga Ririna. Adriana are impresia ca s-a trezit dintr-un cosmar in care
nu avea trup, ci doar cap, un cap ,,schingiuit cu fiare, infipt cu cuie, spart, apoi scormonit cu
degetele, tarat pe pietre” (id., p. 223). S-a trezit ,,0 desteptare asemeni cu legenda naiva si poetica
a nasterei unei fecioare. Un basm in care un trup deplin pregatit pentru divina scanteie, dar inca
neinsufletit, atins pe pleoape, deschide ochii la viata” (ibid., p. 223). Trecusera sapte saptamani

de la accidentul vascular. Adriana pare sa aibd o melancolie, o parere de rdu cd se vindeca.
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Doctorului Sergiu i se comunica faptul cd Adriana este agitatd. El considera schimbarea,
dimpotriva, un semn bun.

Adriana observa trasaturile fizionomiei lui Sergiu. Adriana este cuprinsa de o roseata, ca
de valul unei manii — echipa de medici face galagie pe hol, apoi intra in salonul ei. Subalternul,
Micu Donciu, o admira pentru frumusetea ei. Constata ca s-a insanatosit, de vreme ce ea se
supard cd este deranjatd de zgomot. Dar Adriana protesteazd. Medicul ii schimbd regimul
alimentar. Ea refuza supele de carne, vrea doar piureuri albe si pufoase. La revizie, Sergiu Ti
spune ca totul este bine. Adriana 1i raspunde ca in viscolul de afara vede ,,doi ochi mari si
stralucitori”, o aude pe Scufita Rosie vorbind cu lupul, iar ea, Adriana, nu vrea sa plece pe
viscolul dsta, nu vrea sa se Intilneasca cu lupul.

Adriana isi aminteste de Milu Horascu, de Melcu, de directorului teatrului, de seful
biroului ministerului, de Dan ,,cel cu voie buna” (id., p. 237), de ,,apas”... Toti aceia din trecutul
ei aveau rostul de a contribui la implinirea vointelor destinului ei asemanator cu al florilor din
gradina, spulberate brusc de o vijelie; vijelia nu atinsese insa alte flori, alte gradini.

Sergiu ii aduce o carte. i citeste despre fiordurile norvegiene, poezie contemplativa, ca
un ,,lied de calda iubire” (id., p. 238). Ea adoarme, i se pare iar ca aude ,,Ririna”.

In spital 0 mama este atit de recunoscitoare ca Sergiu i-a salvat fiul de la moarte printr-o
operatie chirurgicala dificila, dar reusita, incat trimite flori in toate saloanele, la toti bolnavii, iar
medicului, Tn mod special, un paner aparte. Sergiu i-1 daruieste Adrianei.

Dr. Sergiu o ia in brate, ridicand-o de la pamant. Ea 1i spune ca poate intelege frumusetea
acelei ierni, ca o vede ca pe o primavara. Apoi ii declard poetic iubirea ei, citindu-l pe poetul
norvegian din care citisera mai devreme: ,,Era o gradinad stravezie, tesutd in substanta alba a
ghetei si halucinata de reflexele infiorate ale luminei reci — deasupra ei soarele punea o
dezmierdare care desfatd privirea cu inchipuirea noud si purd a unui rai polar, peste care
stapaneste o eterna primavara alba” (id., p. 243). Asteapta raspunsul lui la o intrebare pe care nu
stie sd o exprime. Buzele lor aproape se ating. El isi trece bratul ca pentru a sprijini o tulpina
delicata, ce trebuie sd suporte ,,cuvantul biruitor” (ibid., p. 243). Dupa ce se desprind din
imbratisare, ,,ochii Adrianei, pescuitoarea de perle, erau scoici cu margaritare!” (ibid., p. 243).

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Povestea Adrianei este o reprezentare a evolutiei animusului ei cu ajutorul transferului si
contra-transferului afectiv din relatia pacient-medic.

Adriana a fost crescutd de bunica. Are un complex matern de tip 4 (apud Jung). Ca
batranii ce cresc copii, bunica i-a transmis Adrianei fricile si neincrederea specifice varstei ei.
Adriana a crescut simtindu-se neprotejatd de o figurd paterna. Tatal ei este fie o figurd puternica,

un om bogat si puternic (ca sotul pe care isi inchipuie ca-1 are), fie este absent si slab reprezentat.
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Adriana a devenit profesoard urmand modelul masculin al tatdlui ei puternic sau a mplinit
idealul bunicii ei al carei falus** este. Adriana este semnificatul bunicii ce i-a insuflat principiul
Numele-Tatalui. La randu-i, Adriana propaga acest principiu in relatiile sale cu semenii.
Constiinta ei este obnubilatd de animus. Imaginea tatdlui fiind prea mare, intangibila, nici un
partener nu o poate reproduce: Adriana nu are incredere in Milu, pe Melcu il desconsidera, pe
Dan 1l minimizeaza. Nimeni nu corespunde idealului ei contrasexual — fie cd acesta i-a fost
insuflat de bunica, fie ca a existat in realitate. Totusi Milu o fascineazad deoarece o frustreaza prin
gelozia provocata de fata cu palarie rosie. Tradarea lui Milu o face sa se simta fara aparare. Ea se
lasa ucisa de principiul Thanatos (si, prin extensie, de Numele-Tatalui) intruchipat de vagabond.
Vagabondul poate fi inteles si ca un fel de Milu ce nu 1i poate oferi nimic. Animusul ei este
sfaramat, fragmentat si lipsit de protectie: de aceea 1si aminteste in spital de toti acei barbati
prezenti in viata ei obisnuitd, care au actionat ca o vijelie distrugatoare a fragilitatii si frumusetii
psihicului ei. Precupeata ce o interpeleaza brutal este 0 reflectare a umbrei Adrianei, contaminate
de animus. Tn momentul anterior transferului ei afectiv pe Dr. Sergiu, animusul ei a asimilat deja
primele doud stadii: Tarzan, Alexandru Macedon. Al treilea stadiu este reprezentat de preoti,
profeti, invatatori, vindecatori, iar al patrulea de prototipul Gandhi. Tanti Liza, bunica, ilustreaza
arhetipul Marii Mame din psihicul Adrianei. Adriana are o maturitate psihici. In spital ea
renaste, traieste experienta Craciunului, cand 1n psihic se naste un nou continut, constiinta ei este
ca un copil nou-nascut/o fecioara, din asimilarea animusului inconstient, faramitat. Prin relatia cu
medicul, Adriana face trecerea la stadiul al treilea si chiar al patrulea de animus. El o ridica in
aer, 1i salveaza viata, aratandu-i raiul acelei ierni — el este cel atotputernic, iar ea se simte slaba in
fata lui si protejata de el. Acum Adriana nu mai poate proiecta un animus faramitat pe parteneri
inferiori ei, pe elevii ei, pentru cd nu ea este cea mai puternica persoana din viata el, ci el, Sergiu.
Transferul si contratransferul din relatia Adriana — Sergiu corecteaza asadar, animusul Adrianei,
corecteaza complexul Fedra si oedipul inversat din care au decurs toate celelalte complexe
(inclusiv complexul Diana). Transferul Ti favorizeaza, de fapt, Adrianei, realizarea Sinelui,
completitudinea.

Nu este clar cum se termina relatia dintre cei doi, daca raman mpreuna sau nu. Lacrimile
ei, ce cad ca si altadata (cand ii simbolizeaza pe Milu si pe fata cu palarie rosie), si capul ei lasat

in jos par o reactie la primirea unui raspuns negativ din partea lui Sergiu. Chiar daca cei doi nu

3% Termenul de falus a generat notiunile de stadiu falic de dezvoltare psihica si pe cea de fixatie
falica, cu extensiile de sens referitoare la personalitate falicd si femeie/mama falica. Tn primul
stadiu de dezvoltare, in stadiul oral, copilul se pozitioneaza in rolul de partener (falus) al mamei
sale (Gorgos, vol. I, 1988, pp. 159-161). J. Lacan a reactualizat termenul si i-a dat o noua
dimensiune: aceea de semnificant al dorintei. Initial termenul este evocat in calitate de ,,falus
imaginar”, apoi ca ,falus al mamei” si ulterior ajunge la ipostaza de ,falus simbolic”.
(Roudinesco, Plon, 2002, p. 266).
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raman impreund, iar Adriana trebuie sd accepte acest lucru, vindecarea la nivel psihic are loc,
deoarece in psihicul ei s-a creat un nou prototip de imagine contrasexuald. Psihicul ei este
unificat prin realizarea Sinelui.

Hortensia Papadat-Bengescu a ales numele personajului Adriana (derivat din grecesul
»andros”) ca pentru a ilustra complexul patern al acesteia. Prin desprinderea de Sergiu, Adriana
se desprinde din Oedip. Transferul ei afectiv pe Sergiu a simbolizat repararea complexul ei prin
etapele: tatal absent (Milu Horascu etc.), atasarea de tata (Sergiu), desprinderea de tatd (Sergiu).

Prin refuzul carnii si a culorii rosii, Adriana refuza conditia de Scufita Rosie (,,fata popei”
cu palarie rosie este mancata de lup), de Madona (din Radacini) ce sangereaza si este sacrificata
pentru ,,fiii” ei. (Adriana se situeazd in opozitie cu hemofilica Madona. Ea 1si reprima
sentimentele, sub primatul ratiunii). Atacul cerebral ar fi putut-o ucide definitiv, iar ea cauta,
subsecvent evenimentului, doar albul. Albul este o non-culoare, purificatoare, ce integreaza toate
nuantele spectrului luminii. Respingand rosul, Adriana respinge viata, conditia de femeie.
Soarele lumineaza peste albul Inghetat, dind impresia de primdvara. Adriana paseste dincolo de
»castrare” si devine un om complet. Acel tip de animus pe care Adriana il are anterior
transferului afectiv pe Dr. Sergiu este numit in psihologia analitica si Sol Niger (Soarele Negru)
(cf. Marlan, 2005; v. Von Franz, 1980 si Henderson; Sherwood, 2003). Obsesia Adrianei pentru
alb isi poate avea provenienta si 1n scopul curativ de a contracara acest soare negru
atotstapanitor.

Contra-transferul lui Sergiu asupra Adrianei: ,,Natura in acea gingasa spoliare ii punea
parca problema divinitatii. Dogma lui, de preponderenta a omului asupra intamplarilor lui si de
fortd pozitiva, parea ca suferd atingerea blanda, dar stralucitoare a terenului providential. Trupul
acela fragil, azvarlit pe umarul lui (...) trupul acela indurerat si apoi inviat, nu-i mai aparea ca
obiectul unor Tmprejurari pozitiv determinate, ci ca un simbol gingas si viu al rugaciunei uitate
pe care muma lui i-o spunea cand era copil. Spiritul lui era strunit ideilor stiintifice, nu mai putea
accepta legenda naiva a credintei, dar sensul naturei se largea dincolo de limitele cunoasterei
celei mai vaste, spre un orizont infinit, in care forta celui mai tare cuget se dizolva. (...) Se gandi
atunci la misterul organic care adaoga substantei palpabile una impalpabila, la ponderea aceea
intangibild care dupa legi nedezlegate se imprumuta fapturei sau se retrage dupa o problema a
circulatiei sangelui legata de procesul functiilor psihice.” (id., pp. 242-243).

Tnainte de experienta citirii poeziilor si a imbratisarii celor doi (ce materializeaza
transferul si contra-transferul), Adriana se teme de animusul ei canin si de instinctele ei (i.e. se
teme de lup ca Scufita Rosie). Sergiu a ingrijit-0, i-a dat de méncare si S-a intrebat singur, ca
servitoarea Aneta: acum ce facem?. Ridicarea de la pamant dupa ce ea si-a primit afectiunea,

imbratigarea si posibilul sarut contrabalanseaza animusul Adrianei. Adriana este continuta de cel
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puternic si nu se mai teme de ,,viscolul” de afara. Ea are acum putere sd accepte peisajul hibernal
si aseamand frumusetea acestuia cu cea a primaverii, a renasterii.

Sergiu pare sa intruchipeze stadiul patru de animus, Gandhi, prin actiunea
transformatoare a verbului ce ia locul actiunii, prin fermitatea spirituald, prin receptivitatea la
ideile noi, creative ce dau un sens nou existentei. De exemplu, este receptiv la conceptul de
terapie prin culori si implineste dorintele pacientei, oferindu-i hrana ceruta; de asemenea, Dr.
Sergiu aplica in practica terapia prin transfer si contra-transfer ce era la moda in epoca. Jung o
practica exact in acest fel, dar anterior, Freud, Bleuler®®, Charcot®® avusesera cazuri similare de
vindecari prin transfer.).

Ca si in cazul dascélului Gore si al Anetei Pascu, si la Adriana se observa efectul curativ
rapid, considerat de cei din jur miraculos si neasteptat, al transferului afectiv pe medic

(vindecator) asupra fizicului, nu numai asupra psihicului pacientului.

ANETA PASCU. ,Fata din Vaslui”® (Raddicini, in Papadat-Bengescu, vol. 11, 2012, p.
301), fiica a porta“lrelului38 Nita (Vasile Pascu), sorda a magistratului Tica (Coti) Pascu, protejata
lui Nory. Nory o cunoaste la un dispensar, unde Aneta venise cu mainile degerate. Aneta, prea
mica de inaltime — sugerand faptul ca ,,0 putea domina” oricine (id., p. 302) — avea obrajii supti,
desi de la naturd erau croifi rotunzi, parea foarte prostutd, supusa, cu ,,umeri milogi, Incovoiati
Tnainte” (id., p. 337). Desi mica precum o bijuterie, dadea impresia de persoana gresit construita,
,,dezorientata, ca si cum s-ar fi pierdut de mama-sa, cu un curaj al disperarii” (ibid., p. 302).

Fuge la Bucuresti pentru a deveni studenta, dar nu are bani sa se inscrie la Universitate
(pentru plata taxelor corespunzitoare studiului si a cdminului), deoarece parintii pregatisera
pentru ea altd soartd: cand ea le comunica dorinta ei de a merge la Bucuresti la studii, tatal o
bate, iar mama nu 1ii tine partea, asa cd Aneta fuge de acasd. Sa mearga la Universitatea din
Bucuresti numai Coti, nascutul de sex masculin, avea permisiune si sustinere de la parinti, in

timp ce Aneta ar fi trebuit sa termine o scoald profesionald si s se marite. Prin urmare, Aneta

% Paul Eugen Bleuler (1857-1939), psihiatru elvetian, creator al termenilor de schizofrenie si
autism, director al faimoasei clinici din Burgholzli, unde C. G. Jung i-a fost elev, a reformat
tratamentul nebuniei si a introdus conceptele freudiene In cunoasterea psihiatrica. (Roudinesco si
Plon, 2002, pp. 117-120)
% Jean-Martin Charcot (1825-1893), medic si neurolog, al cirui nume este inseparabil legat de
istoria isteriei, de hipnoza, de inceputurile psihanalizei. (Roudinesco si Plon, 2002, p. 155)
" Tn continuare, Tn aceasta lucrare, toate citatele sunt preluate dupa Hortensia Papadat-Bengescu,
Opere, vol. I, 11, III, Editie coord. de Gabriela Omat; Text ingrijit de Eugenia Tudor Anton (vol.
I) / Text ingrijit de Viviana Serbanescu (vol. II) / Text stabilit si note de Gabriela Omat (vol. III);
Note si comentarii de Eugenia Tudor Anton si Gabriela Omat; Studiu introductiv de Eugen
Simion; Bucuresti, Editura Fundatiei Nationale pentru Stiinta si Arta, Academia Romana, 2012.
38 Functionar public Insarcinat cu notificarea actelor de justitie si cu executarea sentintelor
judecatoresti. (Sursa: www.dexonline.ro, Dictionar Saineanu, ed. a VI-a, 1929)

46



tine mortis sa faca liceul si apoi Universitatea din Bucuresti. ,,Aneta era ea insasi 1n rivalitate cu
fratele ei Tica, mai mare mult ca ea si mai iubit si care, fireste, era dus de mult la Bucuresti.”
(id., p. 444). Interesul Anetei pentru Bucuresti fusese suscitat si de discutiile secrete ale unor
musafire de vaza ale mamei ei, ce mergeau in Bucuresti o datd pe an, discutii la care ea nu era
lasata sa asiste. Ajunsa in Capitald, Aneta venera si scandurile putrede pe care calca.

Coti, vazand-o fugita de acasa, nu a vrut gi/sau nu a reusit sd o ajute prea mult. EI nu-i
luase partea, de altfel, niciodata: in copildrie, contribuia, alaturi de tatd si de mama, la bataile
administrate Anetei, care, in viziunea lor, nu facea nimic bine. Coti 11 comunica Anetei dorinta
lui de a nu mai fi contactat de ea, iar reactia Anetei, venita parca din inconstient, este aceea de a
risca sa fie calcata de un automobil. Din cand in cand, totusi, mama 1i trimitea bani fara stirea
tatdlui ei si chiar si Coti o mai ajuta financiar. Sumele erau insd foarte mici, de vreme ce fata
suferea continuu de foame si de lipsa unor haine adecvate in functie de anotimp sau demne cel
putin. Locuia intr-un camin, unde Coti o ajutase sa se instaleze, apoi i se ordonase, ca unui barbat
adevarat: ,,Descurca-te!” (id., p. 311). Nu stia nici macar unde locuia Coti, il cauta mereu la
Palatul de Justitie, dar si acolo i interzisese Coti sa-1 viziteze. Si-a jurat sa nu-l mai contacteze,
dar, in acel moment, Tn mintea ei a incoltit, din lipsa de solutii, ideea sinuciderii: ,,Va fi ucisa si
cu atat mai bine! Ucisa de urlet, de goana motoarelor, ucisa de stridenta fluieraturilor... Va muri
de o moarte nobild, superioard, ce o va deosebi de cei ce trdiau $i mureau marunt, josnic, in
fundul provinciei (...) azi moartea ei o inchipuia voita (...) 1 se impaienjeneau ochii, de foame,
ametea inca mai mult (...) unde sa se duca?” (id., p. 575). ,,Se simtea pretutindeni umilita. Ce
facuse?... Vroise sa fie studenta! O tratau ca pe o hoata, ca pe o criminala!” (ibid., p. 311). Nory
ii dadea din cand in cand sa manance, dar Aneta, din demnitate, se prefacea de multe ori ca nu-i
e foame, cu toate cd era permanent flimanda. La camin se jena sa se dezbrace si sd se Imbrace de
fata cu colegele, pentru a evita posibile sicane. Acest comportament evitant cu timpul se
amplifica: de la trezirea foarte devreme, inaintea tuturor, la camin, si revenirea dupa ora de
stingere, pand la plecarea definitiva din camin. Pentru a-si pastra imaginea respectabila, recurgea
la minciund, ldudandu-se cu rudele ei, cu banii ei: imparte colegelor bomboane spunand ca le-a
primit cadou de la o doamna doctor, cand, de fapt, le cumparase din banii proprii, pentru a merge
intr-o vizita. Bomboanele erau un lux dupa care toata lumea tanjea, dar care era privit cu ochi rai
de intendentd. Aneta pastreazd ca pe un bun de pret cutia de bomboane si depoziteazd in ea
obiecte personale. Desi flimanda, nu mergea sa ia masa la cdmin, pentru a se lauda cd a mancat
cu Nory, protectoarea ei. O colegd, Yolanda Bunescu, i-a daruit o esarfa de matase, dar Aneta a
fost nevoita sd o vanda pentru a cumpara mancare. ,,Dupa atatea luni, Aneta vedea inca totul cu

spaima si admiratie. Escapada ei o socotea a fi o cruciada, Bucurestiul un paradis, locuitorii lui,
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faptuiri miraculoase, pe ea (i.e. pe Nory, nota mea) o asemuia cu providenta...” (id., p. 339).
,»Totusi (...) (Nory, nota mea) o simtea candidata la somaj, la naufragiu... Epava!” (ibid.)

Aneta, ,,un soricel care roade din foamea curiozitatii” (id., p. 322), ,,avea memorie, 0
memorie pe care insa refuzase sa o foloseasca la invatatura. Nu vroise sa invete la profesional ca
sd iasd brodeza, sau croitoreasd, sau chiar profesoara de lucru. Breasla profesorala n-0 putea
suferi din pricina necazurilor ei de eleva proastd; nici functionara n-ar fi vrut, deoarece mama ei
dispretuia functionarele de la tribunalul din Vaslui, iar tatal ei, portdrelul, le plangea: Bietele
functionare! il auzise adesea.” (id., p. 441).

Aneta 1si petrece zilele cutreierand strazile, plimbandu-se cu tramvaiul si luand mese cu
Nory in orag sau acasa la aceasta. E chinuita de gandul sinuciderii, ca un santaj pentru a-i
determina pe cei din familia ei sa o sprijine.

La camin, Aneta crede ca Yolanda Bunescu este o protejata si o linguseste pe oponenta
acesteia, Corina Beiu, ,,ca o sfidare catre Yolanda, care era indiferentd si increzuta”, pentru a
»provoca o rivalitate” (id., p. 456).

Initial, evalueazi ideea de casitorie prin prisma familiei ei de la Vaslui. In aceasti
perspectiva, sotul nu putea fi decat ,,egoist si pretentios” (id., p. 507), ca tatal ei sau ca Tica.
Brusc, dupa ce il cunoaste pe Dr. Vasiliu (Caruso/Caro), intelege ca e prost imbracata si e tratata
fara respect tocmai din aceastd cauza. Incepe si-1 caute pe doctor pe coridoarele si in silile de la
Universitate.

Ajunge in cele din urma sa fure o chiftea de pe o dugheana de la Iancu, de foame. Se
simte din nou umilita de propriul ei gest si de arsura pe care i-o provoaca inghifirea chiftelei.

Dupa ce o cauta disperatd de mai multe ori pe Madam Mari, mosica Siei, o gaseste, in
sfarsit, acasa si 1i cere sd o primeasca in gazda. Mosica Mari gazduise candva si pe Coti, iar Coti
o adusese tot la ea, prima data, cand fugise de la Vaslui. Mari, din nostalgie pentru fetifa ei
moartd, dar si din singuratate si din lipsd de venituri — clientii nu mai apelau la moase, ci la
medici —, 0 ia in gazda si o ospateaza cu generozitate. Plecarea Anetei din camin, fara explicatii,
sperie pe colegele ei de acolo, care 1i anunta pe Coti si pe Nory. Acestia o cautd, dar nu stiu unde
s-o giseascd. In gazdi la Mari, Aneta afld povestiri despre Lica si se indrigosteste de el,
facandu-si despre acesta o imagine idealizata, de iubitor al Femeii de orice fel. Dupa doua luni
de sedere la mosica Mari, pleaca din nou pe strazi, pentru ca o mintise pe Mari ca fratele ei Tica
Ti va achita chiria.

Aneta Ti povesteste lui Mari despre familia ei de la Vaslui, despre faptul ca tatal ei ,,iubea
mai mult pe Coti” (id., p. 617), care ,.era si preferatul mama-si” (ibid., p. 617). Pe de alta parte,
Aneta 1si aminteste ca tot Coti era cel ce o apara cateodata in fata parintilor ei, desi, de multe ori

o batea si el, in plus. Aneta, care avea chipul ,,urat, gura fara forma, dintii strambi” (id., p. 619),
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o admird pe Mari pentru frumusetea ei, dar crede ca ,,barbatii nu vor frumusete” (ibid., p. 619);
nu stie ce vor, In schimb subiectele de conversatie legate de nasteri, mosit, avorturi, povestirile
amoroase cu sarutari si rendez-vous-uri ii provocau ,,repulsie fizica” (ibid., p. 618), ea avand o
,,pudicitate maladiva pentru tot ce privea direct trupul” (ibid., p. 618). Mama ei, la Vaslui, ,,0
batea ca sa se spele si sa se pieptene. Aneta fusese odatd eliminatd din scoald pentru murdarie
fizica incorijibila” (id., p. 622). Rememorarea acestor detalii este provocata de Mari care o
intreabd daca ea nu da nimic la spalat. Lui Mari, Aneta ii parea lenesd, dezordonatd, haimana.

Incepe sa hoinireasca obsesiv prin cinematografe, pe strizi, cu pantoful sting rupt, in
cautarea lui Licd; la cinema intra chiar fara bilet, furisandu-se alaturi de alte persoane, sperand
sa-1 reintalneascd pe tanarul ce si-a atins odatd piciorul de ea in sala si despre care ea si-a
inchipuit ci e Lica. Intr-o zi, cAnd Mari ii daduse ultimatum pentru plata chiriei si Aneta il cauta
exasperatd pe Tica, s-a intamplat ca Lica sa treaca pe la Mari §i sd-i sarute Anetei mana si
obrazul. Ea s-a ferit ca o salbatica, dupa cum descrie Lica. Simte ca si cum trupul ei devine doua
trupuri diferite, percepe sarutul ca o arsurd pe obraz si isi inchipuie ca, din acel moment, are un
amant. In cautarea de solutii pentru plata chiriei, ii vine in minte modul in care a fost maltratata
si batuta de intendenta la camin, cu o seara inainte de plecarea la Mari. Se gandeste cu emotie la
tatal ei, din cauza lipsei de sprijin si de aparare pe care o resimtea. In altd zi — cand Aneta asculta
la usa, in casa lui Mari, povestirile lui Lica despre Tana, Elena si insarcinata Mika-Lé —, a fost
descoperitd dupa usa si luata de gusa. Reactia ei, de aceastd datd, o migrend. A doua oara, Licd o
ia din nou de gusa, iar ea simte un spasm nervos in gat. Si din nou migrend. Data urmatoare
Aneta 1si 1a inima in dinti si 11 face ea ochi dulci lui Lica, reprosandu-si primele reactii, ,,de
sdlbatica”. Lica 1i facuse, la randul lui, avansuri gandind (in felul lui caracteristic) cd poate face
rost de niste bani.

Aneta se autoconvinge ca trebuie sd isi asume o identitate de femeie usoard si, prin
urmare, doreste sa i cumpere si ea o palarie rosie ca a fetelor de la colful strazii Stirbei. Ajunge
chiar sa le insoteasca pe acestea intr-un restaurant si este la un pas de a intra in randul lor, cand
este salvata de Tica, intamplator.

Politia o aresteaza pe Aneta din cauza unui incident n tramvai, unde s-a crezut ca este
prostituata. Nory este instiintata de politie in legatura cu acest incident, iar ea o duce la medic, la
Caruso, pentru a scoate un certificat prin care sd dovedeasca virginitatea fetei, ca sd o scape de
politie. Aflam aici ca frotteurismul® masculin era categorisit drept ,,un simplu ciupit” si era

minimalizat, ignorat, in timp ce o femeie frotteur era de doua ori umilita: prin alertarea politiei si

39 . . - o oW\ A -
Termen frantuzesc folosit pentru cineva care gaseste placere (eroticd) in a se freca de o altd
persoana care nu este interesata de o asemenea interactiune.
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prin obligatia de a-si dovedi ,,cinstea” cu un certificat adus de la medic. Aneta este o victima, atat
acasd, cat si in societate, o fiintd mutilata prin practicile de discriminare a femeii.

Ca si Nory, Aneta traieste o experientd de profetie autoindeplinité40: Nory fusese
catalogata in copilarie drept rau crescuta, iar Aneta drept ,,soi prost” (id., p. 572, 585, 598); odata
devenite adulte, amandoua au fost catalogate din nou aga. Atat Aneta, cat si Nory se simt tradate
de mamele lor care se dau de partea tatdlui, reprezentantul puterii si al autoritatii, contindtorul
relatiei de cuplu (apud Jung).

Dupa ce se trezeste la usa cu politia din pricina Anetei, Nory mai are o surpriza: tatal
Anetei vine de la Vaslui si, umil, licrimand, 1i da vesti despre ,,cura de lapte”** (id., p. 758)
administratd Anetei la Vaslui, si despre ,,nebunia” ei, ce se manifesta prin friguri, calduri,
vedenii, prin faptul ca 1i facea ochi dulci tatdlui sdu, 1i intindea gusa (ca lui Lica)... (fata ,,se
fataie, se-nvarte, se stramba, face cu ochiu’, rade (...), se guseaza, se gudura” (id., p. 762), face
Lhururi” (ibid., p. 763) lui Nita). [Mama Anetei reactiona furioasa, o batea, o alunga, iar fata
statea ascunsa ore Intregi de frica mamei.] Portarelul Nitd venise la Bucuresti sa o roage pe Nory
sd 1i ia fata la ea acasd o perioada, iar Nory accepta.

Dupa intdmplarea din tramvai, Aneta are o ,,Jacuna a memoriei” (id., p. 774) referitoare la
evenimentele cu Licad si mai ales la scena din tramvai. Mutata la Nory, iese din nou pe strada, se
suie din nou in tramvai si re-insceneazd intdmplarea pentru a repara, pentru sine, povestea
degradanta prin care trecuse. De data aceasta, pretinde ca are un logodnic si un barbat a jignit-0
prin atingere in acel mijloc de transport. Dupa aceasta scena, coboard inainte de statie chiar,
imitand voltija elegantd a conductorului, sare din mers din tramvai §i este perceputd ca o
wprepelitd schioapa™® (id., p. 812). Ulterior se intoarce la Vaslui, unde tatil ii acorda
permisiunea de a locui in camera mult invidiata a lui Coti. Tot el ii porunceste de astd data sotiei
lui, rastit, sa aiba grija de fatd. Dupa o vreme, Aneta se intoarce la Bucuresti alaturi de tatal ei,
intr-o scurta vizita (Nita Pascu se temea sd o lase singura acasa, doar cu mama ei) si trece pe la
Nory pe acasd. O gaseste pe Nory zacand de o sdptamana cu febra, se sperie cand o vede in pat

si, in mintea ei, crede cd ea a omorat-o, cd ea e vinovatd de raul lui Nory. Urca din nou in

0 Profetia autoindeplinita se referd la acei subiecti care cred ca li se va intampla un anumit lucru,
iar acel lucru se intdmpla, de fapt, datorita credintei lor (convingerii lor interioare), care
conlucreaza inconstient la realizarea acelui lucru. (Lucrul respectiv nu s-ar intampla fara credinta
subiectului Tn acel lucru.)
" Metodi terapeutica aplicata in popor ,pacientului” ce trebuia si se reintoarca la paradisul
primar, cand, in bratele mamei, sugar, bea lapte si era fericit. Aplicarea pare o ironie pentru cazul
Anetei, dar si al lui Ghighi, deoarece aceste doud personaje duceau lipsa exact de afectiunea
maternd, de o viatad Intreagd, iar o cura de lapte nu avea cum sa suplineasca afectiunea materna ce
le era refuzata de obicei pana atunci si urma sa le fie refuzata si in viitor.
%2 Cei ce o percep ca pe o ,prepelitd schioapa” fac, inconstient, un fel de ,,profetie” pentru
viitorul accident, in care Aneta 1si rupe piciorul si ramane, ca urmare, schioapa pe viata.
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tramvai, fericitd ca a scdpat din temnifa de la Vaslui. Cu un buchet de flori in mana, nu
scotoceste prin posetd dupad banii pentru bilet, de teama ca s-ar putea scutura petalele florilor.
Cand taxatorul ajunge in fata ei, ea se vede nevoita sa imparta florile si isi justifica gestul
spunand: ,,Nu face nimic! Sunt de la logodnicul meu! De la logodna mea!” (id., p. 848). Apoi
cauta banii in poseta, dar nu poate raspunde unde merge, pentru ca taxatorul sa stie ce suma sa-i
incaseze pentru bilet. Intrebarea referitoare la destinatie ii pare amenintitoare, o rizbunare,
pentru ca nu i-a dat flori §i watmanului, asa ca singura scdpare pe care o intrevedea ca sa iasa din
aceasta situatie era sa fuga, sa sard din tramvai. Rochia ei noua, gri, la care visase tot anul cat se
chinuise flamanda pe strazile Bucurestiului, se agata in usa, iar ea isi rupe piciorul stang.

Dupa acest accident, prozatoarea ne anunta ca Aneta ,,isi revenise in minti” (id., p. 919).
Caro (Caruso) crezuse ci Aneta se va vindeca de isterie®® dupa initierea in viata sexuald, dar
socul accidentului adusese Anetei o noua privire in ochi, ,,lucida si trista, alta ca cea dinainte...”
(id., p. 920). Caro si colegii sii reusesc sa salveze piciorul Anetei — cea cu ,,privirea de caine
batut” (ibid., p. 920) — care va merge cu o proteza. Tatal sau i comanda la tamplar un dispozitiv
din lemn (,,0 catedrda”) cu ajutorul caruia Aneta putea sd vada mai bine 1n strada. Astfel, Aneta se
intoarce la ocupatia mamei sale, aceea de a sta cu ochii pe geam toata ziua.

Dr. Caruso, cel iubit de toti, pleaca, iar Nory se ingrijoreazd de cum va reactiona Aneta
cand va afla acest lucru.

Autoarea romanului pare sa schiteze, In legatura cu Aneta, ideea ca este posibil ca ea sd
se fi nascut dintr-un adulter al mamei sale. Aceasta fusese descoperita de sot singura cu un ofiter
in camera, dar nimic indecent nu parea sa fi avut loc. La ideea adulterului contribuie si Coti cand
spune cd Aneta nu seamand cu niciunul dintre ei, cei din familie. Faptul cd Nitd Pascu era
prezent de fiecare datd cand venea moasa pentru avorturile sotiei sale este incd o dovada a
neincrederii sale in sotie. Observam ca autoarea renunta aici la reflectori si intervine in text cu
argumente pentru a ardta cd Aneta preluase comportamente rele de la ambii parinti,
contrazicandu-l de fapt pe Coti. Hortensia Papadat-Bengescu nu precizeaza — intentionat,
probabil — momentul descoperirii flirtului mamei Anetei cu ofiterul, pentru a sugera cititorului ca
odrasle ca Aneta pot exista in orice cuplu, chiar daca nu exista adulter.

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Cu statura ei micd, Aneta se vede nevoitd sa accepte pozitia de Invins, de om dominat,
pentru ca s-a ndscut cu un psihic fragil, sensibil, care, pe deasupra, a mai fost si traumatizat.
Sensibilitatea ei ne este indicatd de autoare si prin orientarea ei catre Facultatea de Litere. Aneta

nu se Inrdieste, nu devine o luptatoare drept consecintd a batailor paringilor, deoarece nu poseda

B C.G. Jung mentioneaza cazuri de manifestare a isteriei sub forma implinirii dorintei — notiune
freudiana — pentru ,,delirurile femeilor nemaritate, care contin logodna, nunta, coitul, sarcina si
nasterea”. (Jung, 2003, p. 92)

51



un temperament inndscut care sd-i permitd acest lucru, ci, din contra, devine si mai fragila.
Reactiile ei de aparare constau in paralizie fizicd si in fugd (nu in atac, cum este specific
luptatorilor, celor victoriosi).

Traumatizata pe tot parcursul copilariei, Aneta proiecteazzi44 persecutiile parintilor asupra
altor femei cu care ea ajunge sa interactioneze in diferite circumstante: se simte in competitie cu
femeile ce detin putere si, prin urmare, o pot vatima, cum este cazul mamei ei. Pentru ea, mama

1”* rau si cu lipsa* acestuia (apud Melanie Klein). Flashuri de persecutie

este asimilata cu ,,sanu
sunt proiectate asupra lui Nory, protectoarea ei; asupra premiantei clasei, colega ei de scoala,
care alege profesia de profesoarda de lucru, in timp ce ea merge la Universitatea din Bucuresti;
asupra Yolandei Bunescu. Ca si mama ei, colegele, ,,pe ea, pe Aneta, nu o luau deloc in seama”
(id., p. 317). Pe Nory o minte ca are o situatie buna si se lauda in fata ei din pricina obignuintei
pe care relatia cu mama sa o crease. Ea nu putea avea incredere in propria ei mama, nu-i putea
spune adevarul fara a fi pedepsita si nu o putea impresiona decat cu lucruri ,,pozitive”. Cu mama
ei, Aneta este in competitie pentru barbatii familiei (pentru tata, pentru Coti), iar aceastad
competitie este inifiatd si predatd ei de catre mama, care incearcd nu doar sd o transforme in
membrul omega al intregii familii, sd o plaseze pe ultimul loc, al patrulea, in ierarhia familiala, ci
si sd o inlature de-a dreptul, anihilandu-i identitatea. Cu barbatii Aneta nu este in competitie,
deoarece nu are o identitate masculind, care sa-i dea convingerea / increderea ca, la o adica, i-ar
putea invinge. Aneta invidiaza puterea mamei sale §i nu acceptd sa se supund fatd de Numele
Tatalui (apud Jacques Lacan) (ceea ce echivaleazd cu ,invidia de penis”, in terminologia
psihanaliticd). Aneta este deja castrata, prin pozitia care i se da in ierarhia din familia sa §i prin
tratamentul ce-i este administrat, nu numai prin sexul pe care 1l are.

Aneta pare sa traiasca o experientd de schizoidie ce se declanseaza in perioada studentiei,
ca majoritatea cazurilor de acest fel, pe filiera ereditara. Cauzele scindarii*’ pot fi, desigur, mult
mai vechi si se datoreaza, in genere, mesajului dublu, — de ura si iubire aparentd — alternativ

si/sau concomitent, dar predominant de urd, transmis de mama cand Aneta se afla la o varsta

* Proiectia este un termen din psihologie folosit pentru a desemna atribuirea inconstientd a
caracteristicilor cuiva asupra unei (alte) persoane sau lucru (incluzand emotii, atitudini, dorinte).
In acelasi timp, cel de la care pleaci proiectia neagi sau respinge acele trisituri la el insusi.
* sanul este unul dintre cele patru fragmente ale ,,obiectului a” (apud J. Lacan): ,,obiectul
sugerii (sanul), obiectul secretiei (fecalele), vocea, privirea”. (Larousse, 2006, p. 835). Melanie
Klein separa obiectele in bune si rele. Mama (sanul) poate fi buna si rea (falica), ea ofera sau
refuza implinirea unei dorinte a copilului. (ibid.) (A se vedea si Gorgos, 1989, p. 19)
*® Termen pus de J. Lacan in legatura cu dorinta. Lipsa cauzeaza dorinta. Lipsa isi are originea in
castrarea simbolica, Intr-o privare reald sau intr-o frustrare imaginara. (Evans, 1996, p. 98)
" Erich Neumann, urmas al lui C.G. Jung, atrage atentia asupra faptului ca relatia mama - copil
trebuie sd previna ,,splitarea” unitatii personalitatii in parti antagonice. Daca aceasta se produce,
se ajunge la izolare, neincredere in lume, subiectivism in judecarea celorlalti, panicd in
perceperea mediului. (Rowland, 2008, p. 90)
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frageda. Interventiile foarte severe de disciplinare a sfincterelor in faza de dezvoltare anala, in
jurul varstei de doi ani sau mai devreme, in faza orala — cu cat mai devreme, cu atat scindarea
este mai devastatoare — pot declansa, de asemenea, schizoidie in psihicul copilului. Tot in aceasta
linie de investigare a schizoidiei se arata ca, in copildrie, mama a aratat scarba pentru copil, 1-a
respins, nu i-a acordat atentie si grija. Putem deci presupune cd Aneta a reprezentat o sarcina
nedoritd pentru mama sa. In sprijinul acestei idei vine repulsia Anetei pentru baie. Ea isi uriste
corpul si 1si acceptd mizeria ca masura reparatorie, de supravietuire, ca reactie impotriva mamei
sale, care nu a iubit-o ca atare si in plus i-a transmis mesajul ca nu este indeajuns de buna,
indeajuns de desteapta, de disciplinata, de curata etc. Aneta are un complex de inferioritate, legat
de corpul sdu, complex pe care il refuleaza, pentru a supravietui: nu se dezbraca in fata nimanui;
crede ca, daca ar avea haine frumoase, ar fi consideratd frumoasa, deci §i acceptatd; stie ca nu
este, ca Mari, ,,frumusica”, dar nu invidiaza frumusetea altor femei si crede ca barbatii cauta
altceva decat frumusete la femei.

Invidia ei este provocata de ceea ce i-a fost confiscat / refuzat, de obiectul frustrarii ei: i
s-a respins statutul de favorit In familie i, in schimb, a fost marginalizata, exclusa. Ea nu este
invidioasa pe femeile frumoase fizic (ca Mari), desi Infelege cd este uratd prin oglinda
interpretarilor celorlalfi oameni. Nu este invidioasa, deoarece nu are o competitie cu femeile
frumoase, ci cu beneficiarii regimurilor preferentiale. Pe Yolanda Bunescu proiecteaza banuiala
ca este o protejatd, din cauza ca, in familia ei cu structurd patriarhala, fratele ei Coti era
preferatul ambilor parinti. Preferinta mamei pentru Coti (care devine in fapt partenerul ei in
familie, ,,un surogat al sofului”) este determinata de lipsa de iubire si respect pentru soful ei Nita
(vezi flirtul cu ofiterul si obsesia ei pentru Bucuresti).

Mama, chiar in calitate de propagator al Numelui-Tatalui (i.e. reguli, principii, ordine,
strictete), se situeaza in pozitia de semnificant al Anetei. Inconstient, mama i-a transmis Anetei
tanjirea ei dupa Bucuresti — locul cu aventuri ce trebuie tinute secrete de urechile virgine ale
Anetei. Mama i-a transmis Anetei si ura pentru tata (Nitd) cu care se contrazice adesea si fata de
care se pretinde superioard (din pricind ca ea este munteancd, din Calarasi, spre deosebire de
Nita, care e moldovean din Vaslui). Tatal Anetei este puternic, un om cu bani. Cand o mangaia,
rar, Aneta ,,intepenea, se incorda ca de lemn” (id., p. 632), dar, de Craciun, prefera ,,pomana rara
a unui sarut” (ibid., p. 631) in locul papusilor. Comparatia cu lemnul este utilizatd de Hortensia
Papadat-Bengescu si in cazul Mikai-Lé — aceasta era numitd papusa de lemn, scandurica —,
pentru a evidentia rigiditatea corpului, specifica doliului, pierderii, lipsei de afectiune si iubire
parinteasca.

Tot de la mama a preluat Aneta, inconstient, si ura initiala pentru casatorie. Isteria Anetei

referitoare la cdutarea unui sof isi poate avea originile In dorintele neimplinite ale mamei de
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aventuri, amanti — dorinte transmise la nivel inconstient Anetei si motivate de insatisfactia fata
de sotul poruncitor, superior, care o subevalueaza si o apreciazd doar pentru ca ea gateste
regeste.

Aneta este fortatd de ambii paringi sa-si defineasca identitatea prin opozitie cu fratele mai
mare, Coti. El este cel disciplinat, curat, puternic, luptator, descurcaret, cel aplaudat, cel aducator
de glorie si respect numelui familiei — el este cel care a preluat idealul pozitiv al narcisismului
parintilor. Ea nu are aceleasi drepturi ca el, ea este cea care mereu greseste si nu reuseste
niciodata nimic. Ea se descurca doar sa afle adresele lui Coti si ale lui Nory, cei ce o pot ajuta,
dar ea nu se poate ajuta pe sine. Nu da meditatii altora pentru a face bani, nu isi da seama ce are
de facut pentru a invinge. Se identifica cu acel ,,s01 rau” cu care era catalogatd cand asculta pe la
usi, motiv pentru care era batutd. Nory considerd cd Aneta a vrut s 1si franga gatul (si ea simtea
un nod 1n gat ca si Ghighi), dar a reusit sa-si franga doar piciorul. Piciorul este cel stang, acelasi
ca in cazul Siei si a lui Ghighi: ceea ce au in comun aceste trei personaje este lipsa de iubire din
partea mamei lor. Nory, de asemenea, nu are parte de iubirea mamei si o Infruntd pe mama sa
mai fatis decat o face Aneta, dar moare stupid, impiedicAndu-se (cu piciorul) de prag si
frdngandu-si gatul, coloana cervicala. Afectarea piciorului cristalizeaza notiunea de neputinta in
a administra realitatea Tn sensul adaptarii victorioase la viata.

Aneta copiaza de la tatdl sau o viclenie inconstientd — Nitd se crede un om absolut cinstit
—, dar si Aneta, ca si el, probabil, a dezvoltat aceastd tendintd spre viclenie ca o forma de
putere aparentd. Nory isi constientizeaza inclinatia spre minciund ca fiind ceva ce ea are in
comun cu Aneta, cu Mika-L¢, cu Lica, adica cu cei care au statutul de bastard si, prin urmare, o
existenta in ilegalitate, asemeni ei.

Aneta isi traseaza o identitate din umbrele parintilor, proiectate asupra ei, §i, prin opozitie
cu Tica, ca revolta ce infruntd narcisismul parintesc, subevaluator, jignitor. Acest narcisism al lor
o impinge la sinucidere si 1i rapeste posibilitatea de a-si construi o identitate. Daca 1-ar copia pe
Coti in identitate, nu ar mai putea sa fie ea insasi, s-ar anula pe sine. Ea alege Facultatea de
Litere, alta decat specializarea (in Drept a) lui Tica. Alegerea ei este justificata de ascultarea pe
la usi a barfelor, de dorinta ei de a intelege dramele altora — Aneta este impresionata de povestea
Mikai-Lé si este consternatd de rasul inadecvat al lui Lica care, pe deasupra, o mai si pupa.
Comportmentul lui Lica ii pare contradictoriu, debusolant, un factor de scindare a psihicului ei.
Aneta pare sa-1 copieze pe Ticd in toate actiunile lui, dar tot ceea ce face are ca unic scop
obtinerea beneficiilor si a favorurilor ce ei i erau refuzate de parinti — camera lui Tica, locuirea
in Bucuresti, studiile la Universitatea din Bucuresti. ,,Invidia ei pe penis” (i.e. pe favorurile

exclusive acordate lui Coti) poate fi, de fapt, o ,,invidie pe san”. Aceasta invidie, indusa de

54



parinti, a fost sanctionatd prin accidentul suferit la coborarea din tramvai, soldat cu ruperea
piciorului, iar dorinta ei de a-sgi pune capat vietii nu s-a implinit. Psihologia adleriand ar
interpreta rebeliunea Anetei prin prisma conditiei de copil nascut al doilea, prin sentimentul de

8 acelasi ca sexul mamei, ce nu detine puterea

inferioritate indus de apartenenta la sexul feminin
si autoritatea in familie, fiind sexul celui continut in relatia de cuplu (apud Jung). Coti, primul
ndscut, era un om disciplinat, pastrator si continuator al traditiilor familiei.

Ca toti copiii in perioada de formare (in stadiul oglinzii), in calitate de semnificat al
,celuilalt” (potrivit terminologiei lacaniene), Aneta devine proasta, pentru ca i Se spune ca este
proasta (toantd), devine ,,so0i rdu”, pentru ca i Se spune ca este ,,soi rau”. Crede ca, pentru a fi
iubitd de un barbat, trebuie sa se poarte ca o prostituata si, ca urmare, incearca sa se conformeze,
sd adopte acest comportament, desi nu a primit acasa nici un fel de educatie sexuald, dimpotriva,
a fost chiar {inutd departe de aceasta sferd cognitiva: era gonita cand moasa venea la mama ei, iar
ea, de spaima, fugea si se ascundea tocmai in pod de indata ce o vedea. Acasa, cand se intampla
sd o sarute Coti pe cap (de sarbatori, de pildd), avea aceeasi reactie de intepenire ca si atunci
cand o atingea tatal sdu: o paralizie provocatd de frica asociatd inconstient notiunii de avort.
Aceasta era perceptia ei legatd de notiunea de iubire dintre femei si barbati. De aceea apropierea
de Lica 1i declangeaza trairi schizoide: iubirea pentru ea nu este doar iubire, ci implicd si o
dimensiune terifianta. Nefiind obisnuitd cu mangaierile unei persoane de sex opus, interpreteaza
cele mai simple gesturi de atingere sociala drept semne de iubire. In familia ei, notiunea de iubire
implica avortul si teroarea traitd de ea in legatura cu avorturile mamei ei, prin urmare ea intelege
ca iubirea Tnsemna doar sex, iar mangaierea era tot o expresie de naturd sexuala. Pentru a obtine
mangaiere sau iubire, in mod inconstient, Aneta simtea ca trebuie sd ofere sex. Interactiunea cu
mosica Mari modifica Intrucatva, in bine, conceptia Anetei despre moase, in general, reducandu-
i sentimentul de oroare pe care 1l avea in acest sens. Tot datorita mosicdi Mari, Aneta ajunge sa
perceapa diferit ideea de logodnic, trecand treptat de la respingerea vehementa initiala la relativa
acceptare a unei posibile relatii cu un barbat.

Imaginea mamei este de asemenea imbunatatita / modificata in urma relationdrii Anetei
cu Mari, cu Nory si cu Cornelia, intrucat aceste personaje ii ofera Anetei Ingrijire materna, hrana,
atentie, prietenie.

Dorinta® de sex, simptomele isterice se manifesti in dorinta de a-1 avea ca iubit pe Lica,

de a deveni prostituatd, de a gasi un logodnic chiar si in tramvai sau la cinema. Dupa ce obtine

*8 Una din cauzele sentimentului de inferioritate este apartenenta la sexul feminin. (Zamfirescu
apud Adler, 2006, 2007, p. 314)
49 Dorinta, termen freudian, cu sensul de ,,ceea ce se naste in lipsa unui obiect” (v. De Scitivaux,
Frederic, 1998). Primul obiect al dorintei este sanul mamei. Sanul (i.e. tot ce este considerat bun)
este prototipul obiectelor dorite ulterior in viata.
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atentie si iubire de la tatdl sdu (caruia ii facuse ochi dulci), repard primul incident din tramvai —
in care ea, cautandu-l pe Lica, se atinge de un barbat (recunoscut aici ca fiind acelasi de la
cinematograf, cel ce o atinsese cu piciorul) si este luatd la polifie —, spunand ca are deja un
logodnic si, implicit, nu mai e nevoie ca un barbat sd o acosteze. Aceastd reparatie isi are
originea si intr-un sentiment de vinovatie generat de faptul cd prima datd se facuse de ras,
acostand ea un barbat. Acelasi sentiment de vinovatie sta la originea ,,]lacunei sale de memorie”
ce sterge, ca o tendinta de supravietuire si adaptare, toate evenimentele reprobabile (sau
traumatizante, 1n alte cazuri) pentru constiintd. De aceea actul reparatoriu cerut de consumarea
primei scene din tramvai era necesar pentru constiinta.

Mesajul dublu, contradictoriu duce la acel split, la acea scindare a constiintei Anetei. Ea
are nevoie sa integreze in congtiinta sa douad identitati: pe de o parte, acea identificare cu amanta,
cu prostituata, venita din interactiunea cu Lica, iar, pe de alta parte, identificarea, situata la polul
opus, de virgina, identitate cu care venise de la barbatii de acasa, din familia ei. Aneta isi simte
capul scindat si face efortul sa unifice, intr-o singura imagine, intr-un singur trup, amanta /
prostituata si virgina.

Un mesaj dublu pare sa aduca si Nita prin actiunile sale legate de educarea Anetei, prin
exprimarea sa lacunara si ambivalenta. Dupa ce se declarase ferm impotriva dorintei Anetei de a
studia la Bucuresti, el 1l admonesteaza pe Coti, intr-o scrisoare, reprosandu-i ca nu a avut grija de
Aneta. In plus, nemultumit ci Aneta nu este inscrisi la facultate si nu a dat examenele, i di
acesteia un ultimatum, in aceeasi scrisoare care ajunge la Aneta in cele din urma (id., p. 453).
Amenintarea de a nu mai fi considerata fiica tatdlui sau pana nu ia examenele mareste presiunea,
si asa imensd, asupra fetei. Mama adauga acestei tensiuni reprosul ca fiul ei Coti este certat de
tata din pricina ei.

La Aneta, dorinta de a muri — prefiguratd in adolescenta, cand i se incdlca vointa,
intensificatd apoi in momentul pierderii sprijinului intregii ei familii, reiterata de pierderea lui
Lica si de imposibilitatea de a obtine un logodnic — este exprimatd de Aneta in gestul prin care
copiaza sdritura in voltija a conductorului din tramvai, gest pe care il reuseste ca ,,0 prepelitd
schioapd”: avea in acest moment o relatie buna cu tatal sau, dar mama sa, prin actiunile ei
punitive repetate, 11 dorea moartea / dorea eliminarea ei. La a doua vizita in Bucuresti, impreuna
cu tatdl sau (dupa ce tatdl o predase definitiv mamei spre ingrijire si iubire, intrerupand, intr-un
fel, cuplul realizat in plan simbolic cu ea), Aneta reia demersurile pentru materializarea dorintei
de a avea un logodnic prin gestul impartirii florilor de la ,,Jogodna” ei.

Sentimentul de vinovatie, generat de primul incident din tramvai, la care se adauga
autoacuzatiile ca Nory a murit din cauza ei o fac pe Aneta sd proiecteze asupra watmanului

dorinta de a fi pedepsita, pentru ca nu i-a dat si lui flori. Pentru a scdpa de vinovatie, sare din

56



tramvai. Vinovatia este legatd de necunoasterea directiei in care merge. Socul accidentului are
efect vindecator, transformator, deoarece produce primul licar al constiintei in Aneta (,,abia
incepuse a bazai in tenebre constiinta informa” — id., p. 849): acum abia incepe sd inteleaga
incotro se indreaptd in viatd si ce se intampld cu ea. Actul de autopedepsire pe care si-l
autoadministreazd este provocat de tensiunea intre Supraeul exigent50 si Eu®. Un factor
suplimentar in directia autopedepsirii a fost si intoarcerea ei la Vaslui, la mama care o batea si o
facea sa stea ascunsa intr-un dulap, in esentd, un act menit sa-i anuleze identitatea: mama o
determina sa se refugieze o zi intreaga intr-un dulap, ce poate fi asociat, simbolic, cu un sicriu.

In cazul Anetei, cea indisciplinatd si haoticd, scurtarea piciorului echivaleazi cu o
castrare. Intreaga ei poveste exprimi complexul castririi. ,Invidia de penis” are, in acest caz, ca
forma derivata, ,,dorinta de a se bucura de penis in coit” (Laplanche, Pontalis, 1994, p. 205).

Procesul de maturizare al Anetei (dar valabil pentru orice femeie) presupune traversarea
unor etape obligatorii (potrivit conceptiilor psihanalizei)52: desprinderea de mama (i.e. de
idealurile acesteia, de dorintele mamei), acceptarea tatalui si dezvoltarea unui sentiment de iubire
pentru tata (i.e. Numele Tatalui — apud Lacan), acceptarea conditiei de femeie (i.e. transcenderea
etapei de castrare), uitarea tatalui / desprinderea de tatd (Nitd o responsabilizeaza pe mama sa se
ocupe de fiica lor Aneta) si Tmpacarea cu mama (dupa ultima intoarcere de la Bucuresti la
Vaslui). Haimanalacul ei prin Bucuresti reprezintd haosul stadiului oral® in care se complacea
(Aneta ciuta mereu ajutorul lui Coti, al lui Nory, astepta si o ajute parintii). In acest stadiu (oral)
s-a autoproiectat Aneta prin fuga de Numele Tatalui, de temnita de acasa, in loc sa atinga stadiul
falic, asemenea lui Coti. Desi rebeliunea ei poate fi consideratd un act falic, ea nu devine o
luptatoare care sa dovedeasca atingerea acestui stadiu. Haimanalacul ei este o trdire obsesiva a
anxietatii de a nu gasi un logodnic pentru ea vreodata, iar aceasta anxietate, trditd in mod repetat
si Incheiata cu acel accident, 1i creeaza Anetei un scut de protectie, o obisnuire cu ideea de a nu
avea un logodnic, o acceptare a lipsei (termen psihanalitic) logodnicului. Scurtarea piciorului

adauga o dizabilitate in plus la dezavantajele constitutive pe care le avea deja, respectiv ii reduce

%0 Supraeul cuprinde normele morale, religioase, etnice, de relationare sociala preluate de la
parinti i mediul social imediat. El 1si are originea 1n autoritatea parentald, in idealul admirat si in
identificarile copilului cu obiectele afectiunii sale. (Mitrofan, 2004).
>l Eul este instanta ce regleaza adaptarea echilibrata la cerintele vietii sociale, fiind guvernat de
principiul realitatii. El mediaza conflictele interioare cu Sinele §i controleazd raportarea
constientd la lumea exterioard. De asemenea, Eul este cel ce echilibreaza dinamic fortele si
exigentele divergente ale Sinelui, Supraeului si realitdtii. (Mitrofan, 2004).
52 Etapele fac parte din procesul de depasire a complexului oedipian la femeie. (A se vedea
Laplanche, Pontalis, 1994, p. 205)
>3 Primul stadiu de dezvoltare psihicd, in care pulsiunea de a incorpora si cunoaste lumea cu
ajutorul gurii ia nagstere din nevoia de a se hrani. Obiectul pulsiunii este sanul matern, prototip al
tuturor obiectelor dorintei, ce vor veni. (v. De Scitivaux, Frederic, 1998, p. 92)
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si mai mult sansele de a gasi un logodnic, dar ii face pe parinti sa-i acorde iubire, Tngrijiri si sa
cicatrizeze ranile sufletesti pe care i le provocasera Anetei.

Presupunem ca fixatia in stadiul oral i-a fost intaritd si directionatd de parinti (prin
incercarea timpurie si/sau severd de a o face si ocoleasca™ stadiul anal — educarea prea
timpurie/severa a sfincterelor anale). Ea se complécea in propria murdarie, ca si Mika-Lé care nu
suporta apa. Fixatia orald in care Aneta se aruncd prin fuga la Bucuresti este indicatd de
comportamentul de asistat pe care il manifestd (cdutarea ajutorului la ceilalti) si de flaimanzirea
pe strazi. Flamanzirea, ca adaptare la situatie, ca si fuga de acasa reprezinta incercarea ei de a
deveni falica. Atingerea stadiului falic este pedepsitd cu castrarea (scurtarea piciorului prin
accident). Aneta Incearcd sa-si impund o autodisciplinare a corpului prin refuzarea hranei — ceea
ce ne duce din nou cu gandul la stadiul falic —, dar o face in numele demnitatii pe care si-0
asuma, in numele imaginii sociale, prin identificare cu arhetipul persona. Faptul ca, in tramvali,
se lauda ca florile sunt de la ,,Jogodna” ei arata aceeasi agatare de constructia imaginii ei sociale.
Nevoia de a avea haine bune §i noi reprezintd necesitatea adoptdrii unei masti (i.e. arhetipul
persona), ca o compensare pentru lipsa unei identitati adecvate adaptarii la realitate si ca raspuns
la inferiorizarea si marginalizarea administrata de toti cei din jur (parinti, frate, colege). Tributul
pe care ea il plateste pentru identificarea cu acest arhetip este agatarea rochiei celei noi, gri, la
care tanjise tot anul si pe care abia o obtinuse, fapt care duce la mentionatul accident ortopedic.

Tatdl o ridica, simbolic, deasupra mamei ei, prin daruirea acelei catedre special
comandate pentru ea. Astfel ea poate deveni ,,specializatd” in privitul pe fereastra, o urmasa / o
mai buna inlocuitoare a mamei sale. Admiratorul de la Vaslui, care se mira ca Aneta a crescut si
ca e frumoasa (id., p. 841), dar, mai ales, Dr. Caruso, prin atentia si ingrijirile lui indelungate, au
confirmat identitatea de femeie a Anetei, i-au vindecat sufletul scindat de mesajul dublu al iubirii
parintilor (bataie — mangaiere), de dublul mesaj al virginei si prostituatei, i-au corectat notiunea
de iubire pe care o avea, gresita, de acasa. Prin atitudinea cu adevarat iubitoare fata de ea, Dr.
Caro i-a corectat si animusul. De asemenea, Dr. Caro a reusit sa calmeze si complexul de
inferioritate al Anetei legat de eligibilitate si fizic, complex reprimat, care, din fundal, a impins-0
sa jinduiasca dupa haine, sa aiba obsesii legate de obtinerea unui logodnic etc.

Prin vindecarea episodului schizoid din viata Anetei (episod de tip borderline, situat la
limita dintre nevroza si psihoza, dintre constient si inconstient), se amelioreaza imaginea ridicola
si umilitoare a isteriei de care fusese Aneta diagnosticatd, isterie interpretatd in relatie cu sexul.
Acest diagnostic, propagat de freudism (termen utilizat si de Hortensia Papadat-Bengescu!), era

pus adesea tinerelor nemaritate din acea vreme care prezentau manifestari psihotice (acte

> Lacan insista asupra rolului forcluderii Numelui-Tatalui, asupra carentei metaforei originale
n delirul halucinatoriu al schizofreniei.” (De Scitivaux, Frederic, 1998, p. 84)
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simbolice legate de casatorie si relatia sexuald). Isteria Anetei nu s-a vindecat prin initierea in
sex — dupa cum stia, din teorie, Dr. Caruso —, ci prin iubirea sublimata, abstracta, prin prietenia
ce i-a fost aratata. Nu sexul este problema Anetei, ci lipsa de afectiune, de iubire de care au
privat-o / frustrat-o cei din familia ei. Hortensia Papadat-Bengescu reitercaza prin Aneta aceasta
idee a vindecdrii prin iubire, a corectdrii animusului, idee pe care o exprimase anterior prin
constructia personajului Adriana din Romanul Adrianei.

Chestiunea conditiei de copil nascut al doilea este tratatd si in cazul relatiei lui Nory cu
sora ei Dia. Aneta si Nory au, prin comparatie cu Ghighi (care este unic nascut, asupra caruia
presiunea narcisismului parintesc este uriasd), mai multe sanse de adaptare la narcisismul
parintesc (sau al formatorilor). Dia regretd, dupa moartea lui Nory, eforturile ei zadarnice de a
face din Nory un om mai bun. Elena Draganescu, ca si Dia, continud sa regrete, dupa moartea lui
Ghighi, non-conformitatea fiului ei cu idealul sau de copil. Cei trei — Nory, Ghighi si Aneta —
traiesc in comun neacceptarea de catre paringi a sexului lor. Spre deosebire de Aneta si Ghighi,
Nory a avut mai multe sanse de succes datoritd Tranului (bunicului) care era singurul multumit
din toatd familia — sau, mai degraba, singurul resemnat $i consolator — ca ea s-a nascut copil de
sex feminin.

Ca si in cazul lui Ghighi, pentru Aneta, lipsa educatiei sexuale facute acasa, in familie,
constituie un vector al tragediei personale.

Aneta pare sa se fi intors inapoi de unde a plecat, in Vaslui, la aceeasi fereastra, dar, in
urma conflictului psihic solutionat, ea este ridicatd la un anume nivel de constiintd: parcurge
etape din procesul de mbogatire a constiintei, prin aducerea in constient a unor elemente din
inconstient. Ea a fugit din temnita inconstientului, a hoinarit prin haos, licarul constiintei ei s-a
extins prin experientele traite si intelese, prin corectarea si imbogatirea arhetipurilor, prin
depasirea obnubilarii date de identificarea cu aceste arhetipuri. Calatoria Anetei seamana cu o
calatorie initiatica, de autocunoastere si maturizare, circulara precum Uroboros-ul.

Admiratorul despre care povesteste Nitd poate fi omul bun pe care il viseaza Nita pentru
Aneta, respectiv sansa ei de a pardsi mediul toxic, generator de boald, al familiei. Hortensia
Papadat-Bengescu isi paraseste aici personajul, lasandu-si cititorii sa inchipuie singuri scenarii
pentru viitorul Anetei.

Aneta Pascu rdmane totusi cu un complex de esec ce nu pare rezolvat in momentul
incheierii actiunii romanului Radacini. Doud optiuni i se deschid pentru viitorul ei: casatoria cu
admiratorul de la Vaslui si/sau revenirea in Bucuresti, la studii, iIn toamna urmatoare. Un alt
complex ce poate reaparea este complexul de retragere care se caracterizeaza prin sentimentul
non-valorii de sine, prin autoizolare si haos (apud Gorgos, vol. Il p. 892). Aneta a sucombat

acestui complex pe durata sederii sale la camin, in Bucuresti. Ca si Ina, din romanul Straina, care
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este izolatd de mama sa Intr-o camera intunecoasa drept pedeapsa, in Aneta se prefigureaza acest
complex de retragere, prin fuga de batdile mamei sale de care se ascunde cate o zi intreaga in
dulap.

Numele Aneta este utilizat si pentru un alt personaj, Ana din Logodnicul, si face trimitere
la Ana din balada Mesterului Manole. Ambele Anete ale Hortensiei Papadat-Bengescu sunt
sacrificate de cei din familia lor de provenienta.

Psihanalistul Otto Rank vorbeste de trei tipuri psihologice: tipul nevrotic, tipul adaptat si
tipul productiv. Aneta (ca si Ghighi) este un personaj de tip nevrotic: lupta sa iasa din tipologia
de adaptat, se revolta, dar nu reuseste sa devind o persoana independenta si creatoare, nu devine
altceva (un om nou, transformat). In clasificarea lui Otto Rank, tipul nevrotic este superior

tipului adaptat si inferior tipului productiv.

BATRANUL / LUCA DELESCU. Personaj principal, alituri de Gina, in piesa de teatru
cu acelasi nume. Luca Delescu este medic, profesor cercetator, casatorit cu D-na Delescu, cu
care are trei fii — Dinu, Jean si Codea — si doua fiice — Maria si Cleo. Prietenul lui Cantemir care
moare §i 1i lasa spre infiere pe fiica lui Gina.

Pe Gina, Batranul o casatoreste cu fiul lui cel mare, Dinu, deputatul. Gina lucreaza cu el
in laborator si este preferata lui (desi nu este fiica lui biologica).

Pe Cleo, care este de aceeasi varstd cu Gina (25 de ani), o sfatuieste sd facd o casatorie
intemeiatd pe ratiune, nu pe dragoste. Afirma ca el nu socoate cdsatoria forma perfecta a
imperecherii, reprosand fiicei lui ca prefera ,,nesiguranta de maine plictiselii de azi” (Batranul, p.
103). Daca alege o casatorie rationald, alege ,,norocul de a porni de la indiferenta si 1 la miliard
sanse” de a face drumul miraculos de la indiferentd la amor ,,in loc de drumul cumplit de la
iluzie d-a-ndaratele, spre realitate” (ibid., p. 103).

Ginei 1i recomanda sa nu se rusineze de el, sa nu se abtina daca va vrea vreodata sa faca
Vreo prostie.

Fiul lui mijlociu, Jean, spune ca ,,nimeni nu ascultd de Batran intr-un fel, dar e asa, un fel
nu stiu cum sa-ti spun, cand nu sufla nimeni. Nici Dinu.” (id., p. 114). Aceasta replica ne arata
ca, de fapt, in casa Deleanu, Batranul detine autoritatea, in ciuda tuturor aparentelor. Lungeanu il
considerd pe Batranul Luca Delescu o ,,reald valoare”, povesteste cd, la un congres, un francez I-
a numit pe Luca Delescu un profesionist in materie de chimie industriald, spre uimirea romanilor
de acolo.

Batranul este descris de autoare ca un ,,om destul de inalt, dar cam incovoiat, ceea ce il
face sd pard mai marunt, legat, dar nu gras. Din cauza miscarilor greoaie pare mai gras decat e,

om de 58 de ani, dupd {inutd pare mult mai batran decat e. Capul — frumos, cu par mult,
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dezordonat, alb. Ochii vioi si tineri, fata — neregulatd, nu uratd, dar obiceiul de a avea in
permanenta strambaturi care uratesc — frunte superba.” (id., pp. 101-102).

Batranul povesteste cum studia si, cu cat studia mai mult, cu atat descoperea mai multa
lumind si mai mare intuneric. Este suparat si se simte neputincios ca ultimul copil, Codea, i s-a
nascut bolnav de epilepsie si boala lui este incurabild. Pand la Codea, o adora pe sotia lui si pe
copilasi ca pe ceva ,,sacru, divin” (id., p. 123). Admira ,,opera in sine, miracolul natural. (...)
Tntreg, perfect. Ce instrument!” (ibid., p. 123). Cand s-a nascut primul lui copil, I-a cercetat:
,intdi masina... Admirabild! Muschii, fibrele... Incheieturile, suruburile... elastice, perfecte. Pe
urma inauntru. Viata — pretutindeni n misterul organelor profunde — pulsatia. Abia din gaoace, si
desavarsit, fara o incetinire... Ficatul, rinichiul, plamanul, inima... Sangele curgea lin, bogat, pe
dedesubt, sub pojghita subtire. Si avea peste asta glas, sunet, auz si privire... Privire in care se
vedea constiinta, fiinta, deosebit de celelalte fiinte. Omul! N-am mai vazut de atunci asa minune!
N-am mai simtit de atunci asa impresie. Femeia mi se parea ceva tot asa de minunat; nu-i puteam
vorbi ca unui om.” (ibid., p. 123). Dar, dupa ce s-a nascut Codea cu paralizie partiala la nastere,
epilepsie cu crize, isterie cu stari latente, Luca Delescu a renuntat la medicind, la fiziologie si a
scapat si de sub sclavia nevestei. A inceput sa-si studieze arborele genealogic si, negasind nimic
incriminator, a inceput sd-si urasca sotia. De la nasterea lui Codea, Batranul si sotia lui sunt
despartiti definitiv, iar D-na Delescu, relateaza Batranul, se lamenteaza intruna ,,cu pretentii de
durere de mama. Dar (...) il neglijeaza complect” (id., p. 130) pe copil. Luca Delescu s-a
casatorit de tanar — a fost nevoit sa ia de sotie pe fiica gazdei, cu care a avut un episod sexual.>®
Acesta este si motivul pentru care concluzioneaza ca ,baietii intre 17 si 22 de ani ar trebui
internati preventiv” (id., p. 132). Dupa nasterea lui Codea, Luca a incercat sa studieze pentru a
gasi o modalitate de vindecare pentru boala acestuia. Se considera inghitit de familie ca de un
balaur, simte ca libertatea i-a fost furata, deoarece el trebuia sa se dedice cercetarii stiintifice.
Pentru el, munca in laborator era o arta si, odata casatorit, s-a vazut pus in situatia de a trebui sa
lucreze Tn mijlocul unei ,,menajerii”.

Cand Gina era mica, el o considera ,,0 bijuterie” cu care se juca si pe care o invéta carte,
,,cuminte, tot blanda, desteapta, un mic animal savant, si cu toate astea vesela, sanatoasa.” (id., p.
133). Luca 1l invidia pe Cantemir pentru acel copil.

Batranul o socoteste pe Lyly un om slab, prea cuminte, o femeie care nu este in stare sa
isi ingele barbatul: ,,Tocmai de-aia nu face parale multe. Omul trebuie sd nu facd, dar sa fie in

stare” (id., p. 165).

> Obisnuitul accident cu fata gazdei” din care, de obicei toti scapd, numai Batranul s-a trezit
,inhamat” (Batranul, p. 131).
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Cand Gina concluzioneaza cd el e Oedip, iar ea Antigona, el o aprobd. El considera
munca inerenti identitatii omului. Ii spune Ginei dupia intoarcerea acesteia de la Lungeanu ci,
desi ferestrele laboratorului sunt acum deschise — ea crescuse Th umbra acestora —, lucrurile nu
mai pot fi aceleasi ca inainte.

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Cu toate ca Batranul se vede in ipostaza lui Oedip in relatie cu Gina — Antigona, scrierea
Hortensiei Papadat-Bengescu nu ne furnizeaza detalii care sa justifice acest complex la
personajul Batranul. Casatoria lui timpurie poate constitui un indiciu pentru lipsa de afectiune
parinteasca in copilarie. El totusi acuza lipsa de autocontrol in contractarea acestei casatorii
dezastruoase pentru el, ceea ce poate sugera caracterul lui specific falic, pe care se sprijina, de
altfel, si succesul in profesie.

Aceasta dominanta falica a personalitatii sale este prezentd in inclinatia lui de a aprecia
instrumentul i calitatea instrumentului in toti si in toate, chiar si in copiii sdi. Instrumentul este
cel ce da senzatia de putere utilizatorului sau posesorului sau. Aceastd mentalitate falica se
reflecta in atitudinea sa fatd de Codea — instrumentul defect — , fata de sotia lui, creatoarea de
instrumente perfecte si defecte; pe Gina o admira, pentru ca este Intruchiparea perfectiunii.

Viziunea lui asupra vietii pare deconcertantd, surprinzatoare, deoarece include notiunea
de imperfectiune cunoscuta si stapanitd, ca ingredient al completitudinii umane.

Codea este cel ce pare sd-i fi adus Batranului castrarea, neputinta de a gési un leac bolii
lui. Luca Deleanu trece dincolo de castrare, reintegrand membrul pierdut (falusul desprins de
corp este re-atagat): are grija in continuare de familia sufocantd si 1si continud munca; are ca
principiu de viata ideea ca ,,omul trebuie sa nu faca (raul, nota mea), dar sa fie in stare”.

Copiii lui sunt libertini, el este cel care le permite libertatea, dar le recomanda ratiunea,
pentru a-i aduce la echilibru. Ginei insa i recomanda libertatea (sa nu se rusineze de el, daca
vrea sd faca o faptd necugetatd), pentru a o elibera de sclavia cuminteniei ei. Obiectivul lui este
sa transmitd tuturor cum sa preia i sd men{ind / detind puterea in viata personald. Copiii lui,
inclusiv fiica adoptiva, Gina, cautd implinire 1n iubire, cautd ceea ce lipseste in cuplul parintilor
lor (deoarece batranul Luca si sotia sa nu au o relatie propriu-zisa); de aceea copiii cuplului
Delescu, Dinu si Cleo, par si ei oedipieni, cu complexul Don Juan.

Pe sotie o exclude din relatia de cuplu, farad a o elimina definitiv din familie, deoarece 1i
pare prea isterica si tiranica si ea este sursa bolii lui Codea. Doreste, ca Hamlet, sa repare
ireparabilul, nu reuseste, dar traieste mai departe, acceptand imposibilul.

(Si) Prin acest personaj, Hortensia Papadat-Bengescu vadeste o anticipare a psihanalizei
tarzii: la Otto Rank, tipul superior este artistul, omul productiv, creator, oedipianul ce a depasit

castrarea prin recuperarea falusului pierdut; la Jacques Lacan, omul vindecat este cel ce
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transcende ordinea simbolica, Numele-Tatdlui si intrd in planul real, aplicand in practica Binele

propriu. Ambele ipostaze pot fi recunoscute in cazul Batranului.

BOIER GRECU. Personaj ce apare in romanul Straina ca sot al lui Nory. Vecin de
mosie cu Nory. Prin casatorie, Nory redobandeste Garlele, mosiile tatdlui sau si ale Diei. Numele
de Grecu vine de la un stramos ce fusese poreclit agsa din cauza ca studiase limbile vechi, intre
care §i greaca.

Are o fire atipica” (Strdina, p. 14), vrea ca oamenii sa fie limpezi in exprimare. Nory 1l
socoteste un pustnic, un ,,urs carturar si misogin” (id., p. 15). il intreaba ce ideal de femeie are,
iar el spune ca este nerealist ca un om sa creada intr-un ideal, idealul il poti cunoaste abia cand
intalnesti o femeie ce pare sa reprezinte un ideal.

Cei doi ocolesc subiectul malformatiei sexuale a lui Nory. Amandoi pretextau ca ,,anume
casatoria este o tovarasie, un contract de amicitie, inlaturarea singuratatii” (id., p. 16). ,,Limpede”
si ,,armonios” (id., p. 17) erau cele doua cuvinte favorite ale lui Boier Grecu. Ti spusese lui Nory
sa-1 zicd Grecu, ca toatd lumea. Desi Dr. Lina Rim insistd ca Nory sa mai incerce sa aiba
experienta sexuald, Boier Grecu refuza. El pare ca accepta situatia. Dar Nory crede ca ,,A priimi
nu e ceva legat de logica si judecatd, a priimi e actul prin care ceva, realitate cuminte sau
absurditate, patrunde in tine.” (id., p. 17). Indiferenta politicoasa, crede Nory, este formula
specifica Boierului Grecu.

Cei doi se casatorisera dintr-o confuzie de interpretare, crede Nory, a scrisorii lui Boier
Grecu catre ea. Nory i-o prezinta Boierului Grecu pe Dia intr-un tir de ironii. Acesta nu o
cunostea personal pe sora sotiei lui. Cand Dia soseste la mosia parinteasca, recuperatd prin
casatoria lui Nory cu noul proprietar, Boier Grecu se mira de lipsa de elan si de cordialitate a lui
Nory fatd de sora ei. Aceasta atitudine i se pare ciudata.

Boier Grecu se simte iritat cdnd Nory se intoarce tarziu acasa, pe innoptat, socotind
plimbarile ei singuratice, absurde si necuvenite la orele acelea inaintate. Boier Grecu o mustra pe
Nory de intarziere, iar Nory se bucura ca i este observata existenta, ca nu este pe locul doi dupa
musafira lor Dia.

Boier Grecu se intelege bine cu Lisandru (Baiatu, sic!), il considera ,,toiagul batranetelor”
lui (id., p. 39).

El asista neputincios la scena mortii lui Nory. Incearci in zadar si o salveze, si o ridice.
Ramane pironit in prag si il trimite pe Lisandru dupa doctor.

Dupa moartea absurda si dramatica a sotiei lui, Boier Grecu este tintuit la pat, cu ,,un
picior si 0 mana amortite” (id., p. 50). Treptat reuseste sa mearga din nou, cu o carja. Dia este

astfel nevoitd sa 1i tind companie. In acelasi timp, Boier Grecu se gandeste cu groaza cd va
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ramane singur. Casatoria cu Nory ,,il scosese de subt banuiala vrdjitoriei” (id., p. 52), Ti
redeschisese legatura cu lumea, cu satul. Logodna Baiatului era un alt motiv de ingrijorare pentru
Boier Grecu. Nory 1i paruse o femeie de neinteles, dar si o femeie neintelegatoare, ciudata. Se
ferise de explicatii. ,,Poate ca el era absurd si nu intelegea nimic despre nimic, si uneori ar fi voit
ca el sa nu fi existat” (id., p. 53). In ciuda operatiei chirurgicale pe care Nory si-o ficuse la Lina,
pentru a rezolva malformatia congenitald a organului sdau sexual, Boier Grecu insistase sa-i
dovedeasca lui Nory ca nu acel aspect sustine casdtoria lor. Dia incearca sa il consoleze cand el
isi reproseaza accidentul, dar nu reuseste. Dia incepe sa-i povesteasca despre familia lor. Boier
Grecu protesteaza cand Dia se plange ca toate eforturile ei au fost zadarnice cu privire la Nory,
»aberatia lui Nory a fost incurabilda” (id., p. 62). El protesteaza, pentru ca Nory si-a platit deja, cu
moartea, toate greselile. Pentru el, Nory apare intr-o altad lumina in povestirile Diei. Boier Grecu
isi aminteste cum in copildrie spunea mereu cd nu il doare nimic, chiar daca era grav bolnav.
incepe sd creada despre sine cd nu mai e ,,flacdu batran si lenes”, ci un ,,vaduv beteag si
neconsolat” (id., p. 66). Se simte magulit de bunele ingrijiri ale Diei. Se forteaza sa mearga in
carja, pe jos, la inmormantarea lui Nory, se teme de paralizie. ,Excentricitate sau nevoia
sufleteasca de a se sti si el un accidentat”, parea un veteran a carui singura bravura fusese aceea
de a se fi insurat si de a-si fi suportat stoic casatoria timp de doi ani, iar acum o noua bravura: era
vaduv! Se trezeste gandind ca Nory a murit Intr-un accident de tren si spune chiar oamenilor si
lui Lisandru acest lucru, dar ei il cunosc cum vorbeste ,,in pilde”. Boier Grecu se gandeste ca ar
putea continua planurile lui Nory cu ajutorul lui Lisandru. Boier Grecu si Nory se contraziceau
mereu in privinta Baiatului. Boier Grecu era gelos pe influenta lui Nory asupra lui Lisandru.
Poate de aceea, reflecteaza el, a luat-o de sotie. Crede ca independenta si egoismul lor (al lui si al
lui Nory) au fost factorii care i-au impiedicat sa faca un mariaj bun. Dia il anunta ca pleaca si 1i
aminteste cd ea s-a obisnuit sa fie singura, mereu vaduva, iar fard Nory va fi, de atunci incolo, si
mai singura.

in copildrie, Boier Grecu fusese pasionat de dulgherie. Tatil il lisase si incerce si
lucreze lemnul si sd citeasca carti, in ciuda mamei care voia sa-l pregiteasca sid invete
administrarea comertului cu fructe, de care se ocupau ei, parintii. Dia il ascultd povestindu-si
amintirile si crede ca in ziua precedenta 1l auzise spunand exact invers: cd mama il apara, iar tatal
il asuprea. Dia crede cd Boier Grecu are ,,0 tendinta spre mit” (mitomanie). Boier Grecu ii arata
Diei nu doar dulapurile lui secrete — pe care i le aratase si lui Nory —, ci si un album cu gravuri
artistice, in ,,aquaforte” (id., p. 80) cu frumoasa Leda. Nory dispretuise acele gravuri si se
certasera. Marturisirea aceasta il face pe Boier Grecu sd se simtd vinovat c¢a a adus in discutie

ceva ce pare singurul lui blam postum pentru Nory.

64



Dia pleaca, iar Boier Grecu ramane cu un sentiment de singuratate, ,,batran si infirm”
(id., p. 81), reprosandu-si ca nu a ascultat-0 pe Nory: ca nu a pus o sonerie, cum spunea ea,
pentru a chema slugile, astfel incat sa nu para tiranic.

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Si Boier Grecu pare sa apartind categoriei de copii nedoriti, de care e plind proza
Hortensiei Papadat-Bengescu. Prima trasatura caracteristica celor neiubiti, lenea (depresia), este
prezenti la acest personaj. In legiturd cu aceasti categorie autoarea declari, in romanul
Balaurul, ca Iisus nu putea fi decat un copil nedorit. Boier Grecu preia o identificare mesianica:
prelucreaza lemnul ca Tamplarul, vorbeste in pilde si citeste mult, pentru a-si depasi complexul
de inferioritate (sentimentul de neputinta si de inutilitate). Preia identitatea de carturar de la o
rudd de demult, care studiase limbile vechi (intre care si greaca), ceea ce il ajutd sa isi
dovedeasca superioritatea. Nu vrea sa semene parintilor lui, ci acelui stramos anume, care este
superior parintilor sai.

Boier Grecu are un complex de feminitate care il face sa se casatoreasca tarziu, deoarece
nu Intalneste idealul de femeie pe care 1l are. Mai mult, odata cu trecerea timpului si Tnaintarea
lui in varsta, el simte probabil tot mai pregnant vulnerabilitatea fizica si decide in cele din urma
sa se casatoreasca. Idealul lui de femeie, ca si la Dr. Rim, se afla in acele gravuri, prin urmare, in
realitate, femeia lui ideald nu existd. Datoritd acestui complex de feminitate, Grecu este omul
care ia cu usurinta lucrurile asa cum sunt, care accepta situatiile din viatd, in contradictie cu Nory
cea rebeld care refuza realitatea absurda si care are incuiate ,,portile feminitatii” (Radacini,
Papadat-Bengescu, 2012, p. 1028). Boier Grecu nu vrea sa fie sau sa para tiranic.

In ciuda operatiei chirurgicale a lui Nory (de modificare a vaginului), el nu vrea si mai
incerce o datd experienta sexuald, deoarece esecul primei experiente i-a reamintit neputinte mai
vechi si, prin urmare, nu vrea sa aiba din nou sentimentul neplacut al insuccesului, al ratarii.

Somatizeaza pierderea lui Nory: jumatate de corp 1i paralizeaza (méana si piciorul). Cuplul
cu ea pare o simbioza (apud Laplanche).

Dia 1l catalogheaza drept mitoman si ipohondru, il desconsiderd — ca pe multi altii —
pentru slabiciunea aparenta. Ca si Dr. Rim, are un tip de personalitate anancast: observam la el
nesiguranta, obsesivitatea, placerea de a fi colectionar de arta.

Inainte de a o cunoaste pe Nory, Boier Grecu are un complex de retragere de care il
salveaza casatoria cu Nory. Dupd moartea acesteia, complexul revine in fortd, in asociere cu un
complex de esec si o nevroza de abandon ce reitereaza in psihicul lui conditia initiala de copil
nedorit, nascut pentru a fi sacrificat.

Nu vrea sa iasa 1n evidentd, nu vrea sa fie observat, pentru ca se teme de consecinte. A fi

in vizorul parintilor se solda Intotdeauna cu ceva rau pentru el, de la parinti avea parte doar de
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atentie negativé%, de critici. De aceea le declara medicilor ca nu il doare nimic incd din
copilarie, desi este evident pentru pdrinti / pentru toatd lumea ca este bolnav, si continud pe
aceasta linie, de a nu-si recunoaste suferintele, indiferent de natura lor, si la maturitate. Aceasta
refulare (permanenta incercare de a-si dovedi siesi si intregii lumi ca este puternic, invincibil)
irumpe din inconstient la momentul mortii lui Nory si 1l face s somatizeze durerile psihice in
paralizia membrelor. Membrele sunt instrumentele auxiliare ce dau senzatia de autonomie si
putere — puterea 1i este, asadar, confiscata.

Atentia negativa a parintilor lui 1-a determinat in copilarie sa se retraga si sa prefere
ocupatiile singuratice, in care nu aveau acces si putere de discernamant ,,judecatorii” (ambii
parinti sau unul dintre acestia). De aceea are dulapuri secrete pe care le arata doar persoanelor de
incredere, suficient de inteligente incat sa 1l inteleaga.

Asupra lui Nory proiecteaza, la un moment dat, ideea ca ar fi o persoana neintelegatoare
si de neinteles, ceea ce sugereaza pozitia sa de continut in cuplu, prin perpetuarea identificarii cu
copilul care a fost in relatia cu parintii sdi. Parintii sdi fuseserd neintelegitori si de neinteles
pentru el. Si el este un om ciudat, ca si Nory si ca toti ceilalti copii nedoriti.

Este posibil ca sentimentul lui de vinovatie legat de cearta cu Nory 1n privinta albumului
sa-1 fi determinat pe Boier Grecu sa nu mai vrea sa incerce a doua oard un contact sexual cu
Nory, dorind sa-i dovedeasca ca el poate trai si fara aceste lucruri, ca este, intr-adevar, un
pustnic. El nu banuieste ce este in sufletul lui Nory, el nu-si da seama cd, procedand astfel, i
reaminteste sotiei sale de frustrarea ei existentiald, de refuzul propriei ei nasteri. Inconstient insa,
aceasta lipsa de empatie se reflecta in sentimentul de vinovatie pe care il are, considerand ca a
contribuit la moartea ei. Din pricina acestui sentiment de vinovatie se autopedepseste si
paralizeaza (in cele din urma).

Idealul de femeie al lui Boier Grecu (o femeie intangibild, bineinteles, care trimite la un
complex oedipian nerezolvat) este Leda — iubita lui Zeus (metamorfozata in lebada), care ii naste
pe gemenii Castor si Pollux; ea este, de asemenea, mama Clytemnestrei si a Elenei pe care le
concepe cu regele Tyndarus.

Una din cauzele celibatului este considerata a fi existenta unei mame cu complex Jocasta.

Ca si alte personaje, Boier Grecu refuza realitatea, ceea ce pentru Freud echivaleaza cu
negarea castrarii. Simularea hemiplegiei (paralizia istericd) pare o modalitate a inconstientului
sdu de a spune ca a fost castrat prin moartea lui Nory. Fara ea, el revine la neputinta anterioara

casatoriei, la starea din perioada cand era incomplet.

% Atentia negativi se caracterizeazi prin actiuni de interventie asupra copilului doar in
momentele Tn care parintele considerd ca e nevoie de corectie si aplicd pedepsele verbale sau
corporale. Adesea, acest tip de comportament parental existd pe fondul unei ignorari a copilului
in cea mai mare parte a timpului.
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DR. RIM. Personaj ce apare in romanele Fecioarele despletite, Concert din muzica de
Bach si (doar mentionat) in Raddcini. Este sotul doctoritei Lina.

Catolic iezuit. Profesor la Facultatea de Medicind. Lica, Mini si Nory il numesc cu
apelativele ,,mosul” si ,,neamful”. Are doud ,,pasiuni reci”: ,,stampele rare de artd si desenuri
fidele ale realitatilor fiziologice” (Fecioarele despletite, p. 456). Si inca una, cantatul la vioara.
Este ipohondru si/sau suferind de gutd. Lina il percepe ca fiind tiranic. ,,Nu practica medicina,
avand oroare de tigara si medicamente”. (id., p. 499), de bucatarie etc. Dupa multi ani de la
casatoria cu Lina, suspina dupa frumoasa si rasfatata, senzuala Lenora. Parul lui, ca si redingota,
e mult prea periat. Era un contrast trupesc (si nu numai) foarte mare intre el si sofia lui. Pe cand
isi dadea docenta, a cunoscut-0 pe viitoarea sa sotie, Lina, si a fost ajutat sa obtind un post de
profesor de catre protectorul sotiei sale, Profesorul C. Este nemultumit cd Lina are o ,,multime de
bani castigati, neplasati” si nu il ajutd sd cumpere o casa pentru ei doi, o casa pe care el si-0
dorea: ,,Lui Rim 1ii placuse mult stilul pretentios al exteriorului (subl.mea)” (Concert din
muzica de Bach, pp. 630-631) acestei case. Primise mostenire 200000 de lei de la tatal sau,
vamesul, dar ar fi preferat ca Lina sa plateasca toti banii (banii ei) pentru cumpararea casei. Ar fi
vrut s o pedepseasca pe Lina, ldsandu-i mamei sale vaduve si sarace banii lui mosteniti. Dar a
renuntat in cele din urma si i-a propus Linei sa-i trimitd o pensie mamei lui §i s cumpere casa
folosind si mostenirea lui. Ii era sila de Lina, pe care o vedea ca pe o unealta.

Are episoade cand cade la pat (din pricina gutei sau, pur si simplu, din ipohondrie). Data
trecuta cand zacuse, se Tnzdravenise multumita prezentei fecioarei Nory. Si, poate, si datoritd
pictoritei Baskirtscheff, ,,marele lui amor ideal” (Fecioarele despletite, p. 585). Sia, fiica lui
Lica, 1i este adusa de Lina, pe post de infirmierd, sa locuiasca in casa cu ei. Dr. Rim este invitat
sa participe/sa cante cu vioara la concertul din muzica de Bach pe care Elena Draganescu urma
sa 1l dea. Situatia il incanta. Odata, canta in casa Don Juan, de Mozart. Doamnele care venisera
sd asculte atunci au fost multumite, pentru ca mai mereu auzeau doar pe ,,severul Bach” (Concert
din muzica de Bach, p. 730).

Rim Tncearca sa o seduca pe Sia, dar ea il refuza: ,,Dumneata sa fii sanatos!” (ibid., p.
749). El nu intelege de ce Sia il refuza grosolan. Afla despre scrisoarea trimisa de Lica Siei, in
care 11 promitea cd o ia la el, la noua resedintd. Analizeaza ce optiuni are pentru a-si atinge
scopul: Sa incerce sa-1 convingd chiar pe Lica s i-o dea? Mai bine o minte pe Sia ca Lica l-a
imputernicit pe el sa aiba grija de ea. Dar Sia nu il crede si il expediaza cu un ,,Mars”. Ba inca ii
mai trage si o palma. ,,Luxurios al inchipuirii” (id., p. 778), Rim 1isi imagineaza cum ca ii va

adresa complimente si el isi va lua ceea ce isi doreste.
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Lina 1i dezvaluie lui Rim faptul ca este mama Siei, in momentul in care este alertatd de
servitoare 1n legatura cu avansurile lui Rim fata de Sia (desi mobilul acestei alerte fusese Mini).
Mini 11 vedea, de altfel, si pe gemenii Hallipa ca fiind fiii biologici ai lui Rim cu Lenora Hallipa.

Dupi alungarea Siei de catre Lina, gemenii il viziteaza foarte des pe Dr. Rim. In aceasta
perioada, el merge la repetitiile pentru concert. Afla ca Sia a facut un avort si o informeaza pe
Lina de acest lucru, rugand-o cu maini tremurande s se ocupe de fiica ei. Sia, chiar cu febrd 40°
C, 1i vorbeste lui Rim pe acelasi ton grosolan si cu aceeasi atitudine de respingere. Rim 1l roaga
pe colegul sau, Profesorul G., sd reia operatia esuatd a Siei. (Rim) ,,Aflase de concurenta
deloaiali si fructuoasd (a gemenilor, nota mea) odati cu febra de 40°. Grija, indignarea, mila,
prudenta se precumpaneau.” (id., p. 807) in privinta situatiei Siei.

La Tnmormantarea Siei, gemenii se tot ascund in spatele lui, iar el se simte jignit, pentru
ca se stie nevinovat: ,,Rim, ce-i simtea inapoia lui suparatori, stia ca nu el a omorat-o si gandul
acesta 1l intuneca ca fiindu-i ofensator.” (id., p. 821)

Lina 1l ameninta cu divortul, dar, in romanul Raddcini, 1a multi ani distanta de la moartea
Siei, Lina i-1 pomeneste in povestiri lui Nory, exprimand aceeasi parere, neschimbata, despre el.
Deducem din relatarile Linei ca ei au rdmas in continuare impreuna, casatoriti.

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Nu existd o descriere a familiei din care provine doctorul Rim. Ni se spune numai ca este
fiu de vames si ca el voia sd o ajute pe mama sa cu banii mosteniti dupa moartea tatalui sau.
Avand in vedere aplecarea lui pentru studiu, prelegeri, arta si diferenta mare intre profesia aleasa
de el si cea a tatalui sdu, putem intelege ca tatdl sau era un om (poate) obsedat de control si
rigoare, in contrast cu el si neajutorata lui mama. El a trebuit sa aleaga o profesie de salvator, cea
de medic, din pricina mamei lui care trebuie sd fi fost neajutoratd. Complexul oedipian
nerezolvat 11 da imaturitatea emotionald — Dr. Rim viseaza la Lenora care e o femeie casatorita.

A luat-0 n casatorie pe masculina Lina, pentru ca avea nevoie de o persoana puternica,
ancorata in realitate, el nefiind un om practic. Rim are un complex matern: puterea financiara a
Linei 1l face sda se simtd neputincios, il face sd zaca, pentru ca nu Indrdzneste sa 1i propund
afacerea cu casa; pana la urma face pasul si cumpara si casa, dar o asigura financiarsi pe mama
lui, de care e atasat. Atenteaza la Sia, pentru ca simte ca e singura, fara aparare, si incearca sa o
seduca prin minciuni. El, o ,,maimuta lirica”, e ,,atras” de Sia cea neajutorata si fara protectie, dar
cu aparenta de ,,bloc”, din dorinta de razbunare si invidie pe Lina, cea perceputa ca o autoritate.

Maxima agresivitate de care poate da dovada este malitiozitatea si atitudinea superioara.
Cei mai multi cititori au speculat, din cauza proiectiilor reflectorilor, ca ,,pierzania” Siei ar fi fost
deja comisd de Rim inaintea gemenilor Hallipa. Tipologia psihologica a lui Rim pare insa sa nu

sustind aceste pareri. Rim este un om slab, efeminat, pierdut in imaginatia lui, Inclinat si faca
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lucruri pe ascuns (din lagitate). Nu este un om al faptelor, cu att mai putin al actiunilor violente
ce necesita forta fizica.

Rim apartine tipologiei jungiene gandire-intuitie introvertitd prin preocuparile teoretice
de medicina si cantatul la vioard. Manifesta sub forma de hobby-uri — colectiile de arta, visarea
la nuduri — functiile refulate (opuse celor predominante): sentiment-senzatie extravertita. Aceste
functii reprimate il fascineaza, prin caracterul lor inconstient, la Lenora cea senzuala si il fac sa
proiecteze, in mod absurd, inteligentd pe frumusetea fizica. In slujba aducerii in constiintd a
functiilor senzatie si sentiment reprimate, el lucreaza — fara rezultate — la concretizarea unei
teorii despre ,,trupul sufletesc”. In acelasi sens il ajutd bucata aleasa spre interpretare, Don Juan
de Mozart: sa calmeze cele doua functii psihice (sentimentul si senzatia), pe care le nedreptatea,
neaplicandu-le in viata lui cotidiana. Prezenta lui Nory — simpla ei prezenta — reusise ultima oara
sa regleze in psihicul sau dezechilibrul dat de nesatisfacerea acestor functii: el se nzdraveneste
doar cu prezenta lui Nory. Ipohondria si capriciozitatea sunt tot manifestari ale functiilor
senzatie-sentiment reprimate. Faptul ca pictorita de succes, Baskirtscheff, intrupeaza idealul lui
de femeie ne spune ca ea este o reprezentare a animei lui, a imaginii lui contrasexuale.

Placerea de colectionar pe care o manifesta trddeaza un tip de personalitate anancast, ceea
ce presupune nesiguranta de sine si un specific obsesiv al comportamentului.

La acestea se adauga furia reprimatd privitoare la atotputernica Lina, careia abia daca ii
poate specula secretele in folosul sau, tiranizand-o ca un copil, cu gulerele si starile lui
schimbatoare. Lina are mereu ultimul cuvant, desi se arata serviabila fata de el. Cand e amenintat
cu divortul sau la ,,promisiunea” Linei ca va trdi o sutd de ani, el are o reactie de om submisiv,
care stie cd a fost mereu la ména sotiei: ,,Unde erau bucuriile de proprietar? Unde linistea
casnica? Unde muzica, gravura si amorul?” (id., p. 829). Adica, cu sau fard Lina, nu ar fi avut
parte de ,,amor”?! (Cu alte cuvinte, nu era un afemeiat la modul practic.) Se vindecase de
,,sarutari feciorelnice”. Doar atat obtinuse probabil de la Sia.

Mini il descrie pe Rim ca fiind un om respingator fizic, cu dubla deviatie de sept. Este un
las care nu poate obtine fatis succesul 1n viatd, un om slab, coplesit de complexul de inferioritate
al fizicului lui urat. De aceea viseaza la Lenora cea frumoasa si 1i face avansuri Siei, pentru ca
macar ea, tandra cea urata, fara aparare, sd il accepte / sa-1 perceapa ca frumos.
Supracompensarea complexului de inferioritate l-a facut sa aleaga calea studiului si a medicinei,
dar si sa cante la vioara.

Stampa lui preferatd era o gravurd incompletd, neterminatd, a Evei, apartinand unui
»olandez fara glorie 1n viata”, care ,,urmarea (...) un ideal de arta, (...) dar nu ajunsese niciodata
la savarsirea unui tablou” (Fecioarele despletite, p. 457). Rim era obsedat de anima lui

inconstientd, pe care incerca sa o aduca 1n constiintd. Daca in viata reald ar fi avut o multime de
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femei, nu ar fi fost nevoie sa faca un hobby din nudurile feminine, dar el era un teoretician in
medicina si fugea, in practica, de realitatea corpurilor feminine. lubea intangibilul (i.e. anima), ca
expresie a complexului oedipian nedepasit (in cazul lui), nu se maturizase pana la punctul in care
sd poata sa 1asa din cuplul pe care-1 forma cu mama sa. Flirtase cu Nory (fata bastarda, fara tata),
iar Nory 1l strivise cu piciorul pe care i-1 admirase. Aceastd recurenta in relationarea lui cu
femeile constituie cercul vicios de comportament in care se plaseaza Rim: el curteaza femei care
1l resping, 1l strivesc.

Simtea nemulfumire i scarba pentru propria persoana, pentru imaginea lui fizica pe care
femeile (frumoase) i-o reflectau (prin reactia lor), numai Lina (cea urata) il acceptase, pentru ca
avusese nevoie de el ca de un paravan pentru problema ei cu Sia si Lica. Si Lina fusese ajutata,
mai mult decat Rim, de Profesorul protector, care ii daduse si clientela. Faptul ca are o fantezie
in care 1si inchipuie ca se impune asupra Siei (pand la a o forfa/viola) dovedeste cat de
neputincios si de urat, cat de respins se simgea in relatia cu femeile. De aici si obsesia pentru
nuduri, gravurd, frumos etc. Faptul cd nu se accepta pe sine si voia sa se impunad in fata celorlalti
se reflecta si 1n alegerea lui ciudatd de a purta doar un anumit tip (rar) de guler alb, inalt si de a
umbla Tn redingota ultraperiata, ca si parul lui din cap. Acest comportament excesiv (pedanteria
si actul repetat/exagerat al curatarii) trimite la un complex inconstient de vinovatie ce pot avea ca
mobil fanteziile lui erotice. Aflarea secretului Linei, legat de virginitatea ei pierdutad inaintea
casatoriei, 11 dd putere puritanului (de fatada!) catolic Rim sa se arate superior sotiei lui si sa-si
alimenteze preocuparile artistice si teoretice.

In cautarea ,,mamei lips:Zl”57 (o mama care in relatia ei de cuplu cu tatal lui Rim fusese
prea slabd), Rim isi doreste o casa (protectie — aspiratie tipic feminind), in timp ce Lina nu simte
nevoia unui cdmin. Functia senzatie refulata si complexul de inferioritate il fac sa aleaga o casa
cu un stil arhitectonic pretentios: ,,Lui Rim 1i placuse mult stilul pretentios al exteriorului”
(Concert din muzica de Bach, pp. 630-631) acestei case. Cu Lina nu avea o relatie buna, nu se
intelegeau bine, dar era, probabil, obisnuit, din copilarie, sa traiasca alaturi de un om pe care nu-|
iubea, dar de care avea nevoie: tatdl lui. Razbunarea pe tata se manifestd in continuare, prin
transfer, asupra Linei si, ulterior, asupra Siei, prin incercarea ,,de a o pune la cale”, in dorinta lui
de a-si insela sotia (pe Lina). Dar Rim nu reuseste sa se razbune si ramane in continuare un om
slab, ca intr-un cerc vicios.

Unii cititori si critici au speculat ca Dr. Rim ar fi fost un satir. Persoanele Incadrate in astfel de
categorii sunt descrise in cartile de specialitate (v. Gorgos, IV, 1992) ca avand un surplus de

energie in toate manifestarile lor. Profilul facut lui Rim de scriitoare nu pare sa corespunda

> Termen intalnit in cazuistica psihanalitica.
70



satirului: Rim este un barbat lipsit, in mare parte, de energie fizicd; el nu dovedeste c-ar avea

succes la vreo femeie.

ELENA. Personaj ce apare in toate volumele din Ciclul Hallipa. Fiica lui Doru si a
Lenorei Hallipa, cea mai mare dintre copiii acestora, agsadar sorda cu Mika-Lé, Coca-Aimée si cu
gemenii Hallipa, Dorin si Codin. Nepoata lui Calliope si Eriste Hallipa. Mama a lui Ghighi,
logodnica a Printului Maxentiu, sotia lui (Jorj) Draganescu, amanta si, ulterior, sotia lui (Victor)
Marcian, mama adoptiva a Strainei (i.e Ina Vergu), soacra a lui Lucian (sotul Inei Vergu).
Prietena cu Nory, care nu ii aplica si ei obisnuitele judecati ,,batjocoritoare cu care «feminismuly»
el maltrata pe barbati si femei” (Fecioarele despletite, in Papadat-Bengescu, vol. I, 2012 p. 413).

Seamdna fizic cu tatal ei si are parul brun ca bunica ei paterna: ,,portretul bunicei, luat
drept al Elenei, era una din distractiile de capetenie propuse vizitatorilor” (idem, p. 413).

,Pentru toatd lumea Elena era un fel de tip model. Model de rabdare, de cumintenie, de
toate virtutile mijlocii” (ibid., p. 413), necesare si cerute de egoismul Lenorei, mama ei, care Ti
facea 1n acest fel viata dificild. Pentru a evita dezlantuirea geloziei mamei sale (crizele ei de
gelozie duceau la destabilizarea Intregii familii), Elena nu cerea niciodata nimic tatalui sau ,,care
0 adora” (ibid., p. 414), dar care, pe de alta parte, isi dorea o atmosfera calma si relaxata in
familie. In acest cadru familial, Elena a fost nevoita sa invete s se poarte cu tact, cu diplomatie,
si sa traiasca o adolescenta ,,matura si melancolica (...), plina de prevedere” (ibid., p. 414). Elena
devine cu timpul un ,,camarad sobru si pretios” (ibid., p. 414), consultat de tatal ei in afacerile
mosiei. Ea poseda o ,,hotarare rece, deplina (...) despre lucruri vadit importante” (id., p. 426),
calitate rar Intalnita la o femeie.

Tn viziunea lui Nory, Elena ,atribuie precepte de onoare” si ,,probleme de scrupule” (id.,
p. 437) unui incapabil precum Printul Maxentiu. Elena ,,a rupt logodna (cu Maxentiu, n.m.) cu o
raceala tot asa de incapatanata cat de neclintita 1i fusese vointa de a-1 lua” (ibid., p. 437),
nepermitdnd Prinfului sa se apere, sd-si dovedeasca nevinovatia in legatura cu presupusa idila
adultera cu Mika-L¢. Elena se retrage din relatie, cedand locul de logodnica a Printului Mikai-Lé
care, la randu-i, il refuza.

In urma episodului de nevroza al Lenorei, ce are drept consecintd destrimarea familiei
Hallipa, Elena se vede fortata de tatal sau sa renunte la drepturile ei de mostenire si sd incheie o
casatorie de convenientd cu deputatul Draganescu. Casatoria ei salveaza ulterior mosia familiei.
Imediat dupa casatoria cu Draganescu, Elena naste un baiat, asa cum 1isi dorea.

Elena o accepta pe Mika-L¢ 1n casa, nu cand o roagd Draganescu, ci cand 1i convine ei.
Initial, respinge categoric cererea sotului sau, dar acceptd, ulterior, cand el renuntd la santajul

subtil pe care i-1 administra si prin care incerca sa-si calmeze gelozia fatd de Maxentiu.
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Nory considerd cd Elena ,,isi ficea din existentd o robie adevaratd citre o multime de
indatoriri, asa cum le intelegea ea” (id., p. 560).

Dupa casatoria cu Draganescu, Elena 1i pare lui Mini ,,mai frumoasa, mai eleganta (...)
mai putin simpatica ca la Prundeni (...) cam rece, cam teapana, cu etichete” (id., p. 562). Slugile
ei sunt ultra-apretate si ultracorecte. ,,Disciplina riguroasa era, dupa parerea Elenei, cel mai
salutar principiu” (ibid., p. 563). Ghighi este educat ,,metodic, dupa cel mai englezesc sistem de
crestere. (...) Proiectele ei materne erau numeroase si foarte anticipate. (...) Avea idei precise
asupra felului cum va decurge instructia lui” (ibid., p. 562-563). ,,Elena isi pregatea mostenitorul
pentru ideile ei preconcepute, il iubea pentru cd i1 le putea satisface. (...) prin el 1si putea
multiplica ambitia, (...) 1l putea adduga drepturilor ei de proprietate, cd se putea, prin el,
reprezenta 0 datd mai mult, era argumentul mare al afectiunii ei” (id., p. 563). Mini percepe
maternitatea Elenei ca pe o ,,colivie de aur, in care era inchis un canar stilizat: baiatul ei” (ibid.,
p. 564). In timpul vizitei lui Mini si Nory, Elena giseste de cuviintd si se laude cu obiectele de
pret si cu toate averile pe care le obtinuse Tn urma casatoriei cu Draganescu. Le povesteste cum
menajul ei este ,un adevarat minister. De la 7 dimineata la 11 seara (...) ordine, socoteli,
inspectii, verificari! Nu se putea inchipui ce grea era administratia unei case mari! Totul era
bogat, bine intretinut si rece.” (ibid., p. 564). Casa ,,inalta ca o biserica” (id., p. 562) continea si o
camera de muzicd, unde Elena ,,practica snobismul onorabil al muzicei” (id., p. 564), continuand
diletantismul observat in copildrie la bunicii ei din partea tatalui.

Pana si in confidentele pe care le facea apropiatilor, Elena ,,punea mult protocol, mult
inconjur al adevarului” (id., p. 565). Elena il admonesteaza si il acuza pe tatal sau ca a indraznit
sd vanda mosia si recolta familiei, despre care ea credea ca i se cuvine fiului ei. Acesta este
momentul in care Elena este total dezamigita de tatil sau: ,,in Elena, iubirea pentru tatil ei era
asa de mult identificata cu situatia si cu virtutile lui” (id., p. 567) ne spune autoarea.

Elena este o femeie bogata, din inalta societate: Elena rascumpard Prundenii, mosia
Hallipilor, vecina mosiei lui Draginescu. Are un magazin de muzicd si un sir Intreg de fabrici la
Prundeni, in afara de casa de pe strada Lascar Catargiu din Bucuresti. Elena ajunge sa fie
recunoscuta drept cea mai buna organizatoare de concerte din Capitald. Din acest moment, rupe
relatiile cu parintii sai. Mai mult, 11 instigd pe Gemeni sa il dea in judecatd pe Doru Hallipa, tatal
lor, pentru a obtine o casad unde acestia sa poata locui.

In casnicie, ca si in politica si in afaceri, Elena este consultati permanent de sot. Menajul
lor decurge armonios, deoarece Draganescu nu vine niciodatd cu ,;revendicari” (Concert din
muzica de Bach, p. 687). ,Elena, obisnuita de foarte tanara sa tie loc de gazdd in casa
parinteasca, isi alcatuise lesne relatiile mondene” (id., p. 688). ,,Protocolara si rigida (...) Elena

avea norocul de a trai dupa inclinarile ei” (id., p. 688).
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»Ca o casteland medievala, care are puteri judiciare si executive asupra feodalitatii
familiale in lipsa de sef barbatesc” (id., p. 731), cand ,,nimic nu-i mai putea atinge dictatura”
(ibid., p. 212), Elena o accepta pe sora ei Mika-Lé in casa, ,,subt o tuteld severa” (ibid., p. 732),
la iesirea acesteia din spital, dupi o tentativa de sinucidere. Ii impune si-si schimbe purtarea,
reamintindu-i numele de botez (Eleonora) si inlaturand din uz supranumele, preluat de la
scriitorul Pierre Loti, ,Mika-Lé”. Ti ofera slujba de secretari in casa Draginescu si o leafa,
asezand-o la o masa separati de a celorlalti secretari ai sotului ei. Ii impune Mikai-Lé sa nu ii
contacteze direct (pe ea si pe sotul ei), ci cu notificare prealabild, si sa nu mai poarte breton. De
asemenea, la receptii, Mika-L¢ trebuie sa stea deoparte, ca un ,,suflet de copil sarac admis intre
boieri” (id., p. 734), sa imbrace, in toate imprejurarile, ce rochie avea sa-i aleaga Elena si sa iasa
din casa la ora aleasa de Elena etc. Elena isi aminteste de Mika-Lé doar cand are sa-i dea vreun
ordin (id., p. 740).

In fata Elenei, Driginescu nu are curaj si protesteze fatd de ,,severitatea cu care era
crescut baietelul” (id., p. 735) si isi revoca imediat ordinele date Mikai-Lé, dacad Elena e de alta
parere. Singurele cateva emotii cunoscute de ,,olimpica Elena” (ibid., p. 736) sunt provocate de
unica ei pasiune, muzica. La concerte alege sa-i aduca sa cante pe cei mai buni muzicieni, la cele
mai bune instrumente si 1i obliga pe artisti ca programul de repetitii sa se desfasoare serios, fara
abateri. Elena este oripilatd de faptul ca Dr. Rim nu respecta programul de repetitii.

Sub pretextul concertului pe care il organizeaza Elena, Printesa Ada ii face cunostinta cu
muzicianul Marcian, varul primar al sotului ei, Printul Maxentiu. Marcian isi facuse, din auzite, o
impresie despre Elena, o imagine care il speria, pentru ca Elena avea ,,0 reputatiec de mandrie”
(id., p. 756). De cealalta parte, Elena era fascinata de imaginea de muzician de renume mondial a
lui Marcian si de aceea, la inceput, ea are o atitudine ce lui 1i pare a fi una caracterizatd de
modestie. Intimidatd de Marcian, Elena renunta la participarea ei in concert. Elena ,,n-avea pe
nimeni, in relatiile ei, cu care sa simta o asa de simpla legatura de la egal la egal” (id., p. 757).
Simte, in sfarsit, ci a intdlnit pe cineva care si se ridice la nivelul ei. In aceastd fraza putem
observa modul Tn care Hortensia Papadat-Bengescu atrage atentia in legaturd cu ridicolul
personajului care are o imagine de sine supradimensionatd, nerealistd, in fata unei adevarate
personalitati.

Cand Marcian o categoriseste pe Mika-Lé drept ,,antimuzicala”, ,,dizarmonica” (id., p.
765), Elena se rusineaza si ii povesteste sotului ei impresia artistului In legatura cu sora ei, iar
Draganescu ia singur inifiativa de a o exila pe Mika-L¢ in Dealul Spirii, trimifand-o sa locuiasca

cu sora lui Tana. Repetitiile pentru concert ii apropie pe Marcian si Elena. ,,Neobicinuita cu

.....
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Moartea tatei Gramatula, matusa Elenei din partea tatilui, amana concertul. In urma
decesului acesteia, Elena primeste cea mai mare parte din averea ei, fapt care ii sporeste si mai
mult independenta si autoritatea in fata lui Draganescu, desi dispunea total de averea lui. Acesta
este momentul in care incepe sa incolteascad in mintea ei ideea divortului.

Pe Ada, care ii fusese colegd de scoala, Elena o considerase mereu inferioard, ,,de alta

=9

speta

muribundul Maxentiu, si sd-1 convingd sa mearga la Leysins, astfel incat Ada sa poata scapa de

(id., p. 773). Ada o roaga sa accepte sa-l reintdlneasca pe fostul logodnic, acum

el. Maxentiu cedeaza si 1i face Adei pe plac, crezand ca Elena 1l place inca si ca ea considera
plecarea aceasta in Elvetia spre binele lui. Putem crede ca Elena vrea sa-l impresioneze pe
Marcian si de aceea accepta sa-i faca lui Maxentiu aceasta vizitd, impotriva vointei ei.

Concertul din muzica de Bach are loc a doua zi dupd inmorméantarea Siei. La slujba de
inmorméntare din Biserica Amzei se cantd un coral de Bach si sunt prezenti diferiti artisti,
inclusiv Marcian. Spre deosebire de toti ceilalti prezenti in biserica, Elena ,,singura il ascultase
ca pe un imn de slava, nu de jale; ea si cu Mini, careia i se paruse ca aurul canta” (id., p. 826):
simtea ,,intimidare si aiureald”, ,,bucurie interioara, fara de energii fizice” (ibid., p. 826). In
continuare, pe drumul de intoarcere de la inmormantarea Siei, in masind, in Lincolnul
Draganestilor, Elena si Marcian 1si incep relatia ca amanti.

La o luna dupa faimosul concert, Elena intra la Draganescu in birou si incearca sa-I
convinga despre ,,lucruri care trebuiau neaparat intelese intre ei doi” (Drumul ascuns, p. 928).
Cum el refuza, amintindu-i ca el e de acord intotdeauna cu tot, ea devine nemultumita: ,,cand
avea ceva de vorbit 11 placea sa fie ascultatd. Spusese ceva despre casatorie, despre unele
rascruci, despre libertatea fiecaruia, despre buna intelegere reciproca” (ibid., p. 928). Venise
hotarata sa se despartd de Draganescu. Dar acesta, prevenitor, incercase sa se puna la adapost de
o posibila situatie neplacuta si nu ii permisese sa vorbeasca pana la capat. Parea sa inteleaga doar
ca Elena doreste sa plece in Elvetia cu copilul si guvernanta. De acolo, Elena 1i scrie saptamanal.
La randu-i, Draganescu i raspunde, trimitand salutari si lui Marcian. Iritatd de atitudinea lui,
Elena isi aminteste tactica pe care isi inchipuie ca a folosit-o Draganescu pentru a o determina
sa-1 accepte cererea in casatorie, dupa ce ea il refuzase initial: ,,metode piezise de silnicire” (id.,
p. 931), gandea ea si, prin urmare, insista sa il tina la curent cu evolutia relatiei ei cu Marcian. i
trimite o scrisoare in care 1i cere divortul. Draganescu amana raspunsul, din cauza faptului ca stie
ca este foarte bolnav si se gandeste ca este astfel inca de la inceputul casatoriei cu Elena, in urma
cu opt ani.

Marcian este plecat, iar Elena nu isi permite corespondenta sentimentald, in asteptarea
raspunsului lui Draganescu. Se crede, in aceastad situatie, umilitd de sotf si Incepe s fie si mai

severa cu copilul. ,,Avea in principiu, despre educatia baietilor, idei spartane” (id., p. 943).
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Gandea ca ,,e o crimd sa dai nastere unui copil care sd poarte in el vulgaritatea si siretenia

-2

paterna” (ibid., p. 943). Se maritase de hatarul tatdlui ei, care si el o deceptionase. Ghighi, copilul
lor, 1 se pare urat, cu capul mare. ,,Se ocupa Insa cu atadt mai amanuntit de sanatatea si educatia
lui, cu cat il socotea mai amenintat de degradari fizice si morale” (id., p. 944). Guvernanta li se
imbolnaveste si Elena 1l duce pe copil la un institut, la marginea Genevei, unde il viziteaza de
trei ori pe saptamana, iar de doud ori il ia cu ea dupa-amiaza. L-ar fi tinut cu ea tot timpul, isi
spune ea, dar i se pare cd Ghighi se simte mult mai bine cu noii colegi si nu da semne de jinduire.
Marcian e de acord cu internarea copilului, pentru ca el sa se poata apropia mai mult de Elena.
Elena primeste mult asteptatul raspuns al lui Draganescu: in loc sa fie de acord cu divortul lor, el
ii aduce la cunostintd problema bolii lui de inima, iar Elena se supara si mai rau, preocupata de
,bani si amor propriu” (id., p. 949). Hotaraste sa plece in tara sa reglementeze divortul, ,,nu sa
auda pretexte de boala!” (id., p. 362). Nu-si amintea sa-1 fi vazut vreodata bolnav pe Draganescu.
Devine secretara lui Marcian, cu emulatie si tensiune, il ajutd la pregatirea concertelor si a
turneelor. In contextul interpretarii gresite a atitudinii lui Draganescu si al supraexcitarii generate
de atmosfera spectacolelor, ,,protocolul si stangacia” (id., p. 953) sunt invinse si cei doi isi Incep
relatia sexuald, in sfarsit, intr-un mic hotel, Hotelul Kron.

Draganescu, la randul sau, asteaptd un raspuns de la Elena care nu catadicseste sa-l ia in
seama. Elena primeste o scrisoare de la Tana, in care aceasta nu pomeneste nimic de vreo boald a
fratelui ei, ci doar descrie stari de rau ale acestuia. Intr-un tarziu, in febra pregatirilor de plecare
spre Bucuresti, Elena isi da seama ci nu a hotirat nimic cu privire la copil. Il viziteaza la internat
si este surprinsa de un acces de plans al obedientului Ghighi care ii starneste un sentiment de
scarba. Vazand reactia copilului, Elena se simte vinovata si decide sd il ia cu ea in Romania.
Marcian interpreteazi tulburarea Elenei drept tristete generatd de despartirea lor. In cele din
urma, Marcian si Ghighi hotarasc sa ramana impreuna in Elvetia si ii comunica Elenei dorinta
lor, iar Elena pleaca linistita si 1l anunta pe Draganescu ca vine sa-i fie alaturi.

In tot acest rastimp, Coca-Aimée se tot intereseaza dacd Elena s-a intors din Elvetia,
deoarece Lenora, mama lor, e pe moarte, dar ea nu se grabeste sa-i spund Elenei acest lucru.

Elena il convinge pe Draganescu sa mearga cu ea in Elvetia. Copilul se simte stanjenit de
prezenta tatalui biologic, pentru ca il iubea doar pe Marcian, asa ca se bucura cand Draganescu
decide sa plece inapoi in Romania si sperd ca si mama lui il va urma. Pentru a afla daca Elena
pleacd si ea la Bucuresti, copilul pune o intrebare care o supara foarte tare pe Elena. Indignata
initial de atitudinea copilului fata de ea, Elena se autoconsoleaza, alegand sa creada ca Marcian o
tubeste, chiar daca Marcian se aratd multumit cand constata ca este obiectul exclusiv al adoratiei

lui Ghighi. (id., p. 1090) Elena se simte jignita ca Ghighi pare sa il iubeasca doar pe Marcian si-
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si refuleaza gelozia pe care o simte pentru propriul copil, preferand sd inteleaga ca relatia cu
Marcian este promitatoare si sa evite autoanaliza.

Ajuns in tard, Draganescu, chiar inainte de a ajunge acasa cu automobilul ce il preluase
de la gara, are o sincopa cardiacd si moare 1n sanatoriul lui Walter, unde e transportat urgent de
sofer. Elenei 1i este anuntatd vestea mortii printr-o telegrama, tocmai cand vrea sd expedieze o
scrisoare cdtre Tana prin care sd o instiinteze despre divortul ce fusese demarat. Scrisoarea o
scrisese furioasa, ca replica la cartea postald trimisda de Draganescu din Predeal, in care Ti
recomanda sa rareasca relatia cu Marcian, deoarece il ,,strica” (id., p. 1093) pe Ghighi.

Elena 1l dispretuia pe Walter din cauza modului dubios in care acesta isi facuse averea.
Lenora, casatoritd in anii din urma cu Walter, moare, iar Elena nu e anuntatd la timp si, prin
urmare, nu participd la eveniment. Pentru a implini ultima dorintd a Lenorei, Walter crede de
cuviintd sa o consulte pe Elena 1n privinta casatoriei lui cu Aimée, sora ei, si In privinta locului
pe care portretul Lenorei ar trebui sa-1 aiba in casa Walter.

Tn romanul Raddcini, Nory rememoreazi cisitoria Elenei cu Driganescu, vecinul lor de
mosie, tocmai pentru salvarea mosiei Hallipa, apoi cearta Elenei cu Doru Hallipa ,,ce despartise
iar Prundenii in doud” (Raddacini, p. 857) si noua reintregire a Prundenilor facuta de Elena, prin
intermediul lui Draganescu care cumpara Prundenii. ,,Elena se simtise prin aceasta casatorie
sacrificata” (id., p. 858). ,,Elena pe atunci traia in conflict cu mama ei si nu ierta tatalui ei nici
sclavia catre nevasta — sclavie a simturilor — nici reaua administratie a averii” (id., p. 857).
Pentru Lenora, Elena era ,,ca o mustrare vie”, ,,0 fata care nu-i semana” (id., p. 403). Nory o
considera pe Elena, pe buna dreptate, vanitoasa: Elena sufera ca nu-i poate asigura lui Nory
transportul cu automobilul, din cauza cd acesta era stricat, si-i poate da numai cabrioleta®®;
Elena, cand voia sa impuna cuiva o ,,persoana pe care ea o aprecia — facea parada multa.” (id., p.
860). ,,Meticuloasa, ticaita” (ibid., p. 399), avea grija pana si de irigatorul mamei sale, atat de
neprevazatoare, incat ,,risca permanent sa inmulteasca familia” (ibid., p. 860).

Dupa aproape 8 ani, cand se decide sa-i faca o vizita, Nory o giseste pe Elena singura, la
Prundeni. Unica persoana din familie care-i mai era prin preajmi era Tana, cumnata ei. In tot
acest rastimp, dupa moartea lui Draganescu, Ghighi fusese parasit in Elvetia, la Marcian, iar
Elena statuse singura, nu se casatorise cu muzicianul, din pricina remuscarii si a sentimentului de
vinovatie care o chinuia, pentru ca nu l-a crezut pe Draganescu, cand ii spunea ca ¢ bolnav, pe
Draganescu caruia 1i datora atatea.

Angajase la mosie un agronom licentiat, pe Simeon, un ardelean ursuz si corect, un om

ales dupa modelul tuturor slugilor ei. ,,Elena era jignitd ca Nory trata pe Simeon ca pe un

*® Trasuricd usoard, cu doud roti, trasi de obicei de un singur cal; brisca, saretd. (cf. DEX, ed. a
Il-a, Bucuresti, Univers enciclopedic, 1996)
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subaltern si pe ea ca pe o negustoreasa de vin prost.” (id., p. 864). Ea continua planurile marete,
de industrializare, ale lui Dragénescu, pentru Ghighi. Candva Nory o admira pe Elena ca pe un
model, acum se mira cum putuse sa facad asta. Cu un aer de suficientd, Elena planuia sa il aduca
pe Ghighi in Romania. ,,Intotdeauna incapatanata” (id., p. 870), perseverentd, Elena o percepea
pe Nory ca ajunsa ,,fata batrana cu pareri false, fara idee de ce e viata” (id., p. 871). Elena, a
carei mosie produce cel mai bun lapte, viseaza sa creasca giini clocitoare si sa-l initieze pe
Ghighi, cu ajutorul specialistului Simeon, in dificila ,,profesie” de mostenitor al lui Draganescu.
Ii serveste lui Nory o mancare ,,rara” — pui la frigare !!! —, subliniind ci e greu si mananci asa
ceva la oras. Nory gandeste ca nu s-ar mira sa o vada maritandu-se si cu Simeon ,,nu din amor —
numai ca sa nu plece perla din serviciu. Cine ar mai sti sa puna ca el gainile la clocit!” (id., p.
874). lar despre Marcian Nory crede cd ,raceala Elenei — raceala ei fireasca” (id., p. 876) il
determinase pe muzician sa se ataseze atat de mult de Ghighi.

Elena i ardta cumnatei Tana respect din cauza remusgcarii ei pentru modul in care se
purtase cu Driganescu si nu se putea impdaca cu protectia ciudatd acordatd de Draginescu si,
ulterior, de Tana, Mikai-Lé. Pe Mika-Lé a considerat-o intotdeauna o cersetoare ipocritd. De
aceea nu da crezare vestii ca aceasta ar fi insarcinata si nu este de acord cu planul de salvare al
Tanei — casatoria Mikai-Lé cu Lica. Elena, incomodata de prezenta Mikai-Lé la mosie, gaseste
pretextul ¢ are nevoie sa renoveze conacul cel mare (unde locuia Tana cu Mika-Lé), pentru a o
alunga pe Mika-Lé. ,,Elena nu ceda din principiu” (id., p. 884). Reintalnirea cu Nory redesteptase
»vechile imperialisme ale caracterului ei” (id., p. 882). Se simtea prost si era ingrijorata de
impresia facuta lui Nory cu aceastd primire meschina (v. p. 882). In ciuda opozitiei Tanei, Elena
incepe lucrarile de renovare ale conacului, punénd-o pe aceasta in fata unui fapt implinit. Drept
consecintd, Tana este aruncata intr-un val de tulburare crestineasca. Totodata, Mika-L¢ paraseste
casa, spre surprinderea Tanei si a Elenei. Elena promitea Tanei ca se va face tot ce trebuie pentru
cununia Mikai-Lé cu Lica, dar se bucura ca ,,pocitania” a fugit. Tana, pe de alta parte, vede in
plecarea Mikdi-Lé cu numai doud geamantane un indiciu pentru o noua incercare de sinucidere.

Singura de atatia ani la Prundeni, Elena se plimba ,,zilnic in ograda, cu scopul dublu de a
intrebuinta timpul cu folos si de a face miscare, adesea chema pe cineva sa-i deschida magazia si
arunca 1nauntru o privire, dintr-o placere, fara altd rafiune decat a conservatorismului, a
acumularii” (id., p. 883). Simeon, in dorinta lui de a fi ultrapoliticos, facea abuz de folosirea
expresiei ,,cu respect” (id., p. 884) si de verbele la conditional-optativ. Ghighi 1i scria din
corvoada, simtea Elena, Marcian nu era interesat de subiectele agricole si industriale ce ocupau
total atentia Elenei. Pasiunea ei pentru muzica era un snobism scolaresc (id., p. 876), asa cum era

si pasiunea pentru Marcian.

77



In scrisorile citre Marcian isi face un merit din faptul ci e singurid in Romania si
apreciaza cd macar acolo, in Elvetia, are cine sa o ajute cu copilul.

La cererea Elenei, Marcian 1l aduce pe Ghighi in tara, impotriva vointei lui si, mai ales,
impotriva vointei lui Ghighi: lui Marcian 1 se parea ca Elena comite o inaltd tradare fata de el,
dar si mai mare fatd de copil, si, desi ar fi putut sd accepte un rdu facut impotriva lui, nu era
dispus sa admita un rau care sa-1 atingd pe baiat. Desi nu-1 vazuse ani de zile, Elena era convinsa
ca fiul lui Draganescu nu este in stare sa facad studii muzicale si nici de alt fel si, prin urmare, isi
inchipuia ca o va face de ras. Pentru a repara situatia, considera ca nu este tarziu pentru copil sa
faca o alegere potrivita lui, si anume si meargi la scoala de comert si agriculturd. In acest tablou,
in care Incearcd sd pund lucrurile la punct, Elena se autopercepe ca fiind o femeie sacrificata:
»era greu s se sacrifice, sd renunte la fericirea ei. (...) Era convinsad ca suferd, dar cd judeca
drept, ca e martira datoriei, a ceva ce iubise deasupra a tot. Era convinsd ca Ghighi nu are nici
inteligenta, nici sarguintd, dar a fi stdpan, posesor, poate oricine; il va scuti astfel de deceptii, de
afronturi inevitabile in orice altd carierd. Era convinsid de inferioritatea baiatului, convinsa
totodatd cd autoritatea banului compensa tot. Cine nu se pleaca banului? Gratie ei averea lor se
va reface; era misiunea, apostolatul, sacrificiul pe care si-1 propunea, era si revansa tarzie pe care
o va da barbatului ei, care din pricina ei murise mahnit. (...) Elena traia sub teroarea ca domnul
Simeon intr-o zi va fi rapit de concurenta. (...) Elena triumfa despre lucruri marunte, despre fuga
nesuferitei Mika-Lé... Asadar, trebuia numai curaj. Daca mai demult ar fi avut curaj, scapa de
Mika-Lé mai demult. Dupa plecarea lui Mika-L¢, batrana Tana era trista; fusese o masura aspra,
de care Elenei 1i parea rau pentru Tana, pe care insa n-0 regreta ca rezultat.” (id., pp. 930-931).

Cand Marcian si Ghighi sosesc, Elena nu merge sa 1i intdmpine la gard, ci 1l trimite pe
Simeon pentru care cei doi erau niste straini pe care nu-i mai vazuse niciodatd. ,,Din primul
moment” (id., p. 933), Elena o pune pe Tana sa-l ia in primire pe Ghighi si sa aiba grija de el.
Actiunile Elenei, il tulbura cumplit pe Marcian, din cauza ca il afectau direct pe Ghighi, si,
pentru a o pedepsi pe Elena ca ,,nu iubeste pe baiat” (ibid., p. 934), decide ca va pleca chiar a
doua zi la Bucuresti, apoi la Geneva. Elena paleste, cum facea de obicei cand era grav ofensata,
si simte ca e pe cale sd o podideasca lacrimile.

De cum soseste in casa mamei lui, toatd lumea vede ca Ghighi lipseste permanent,
sistematic, se izoleaza, iar Elena interpreteaza absenteismul lui — refugierea lui in plimbéari —
drept interes pentru mosiile proprii. Crezand ca Ghighi va avea de beneficiat de pe urma calariei,
face 0 remarca nelalocul ei in fata lui Marcian care, nefiind sportiv, se simte jignit: ,,sportul
calariei il va dezgheta” pe Ghighi (id., p. 935). Marcian credea in talentul muzical al lui Ghighi si
credea ca il poate invata muzica, astfel incat sa-i calce pe urme. Cand observa hotararea lui

Marcian de a pleca, Elena se gudura pe langa el, facand ,,gratii ca orice cuconita!” (ibid., p. 935),
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sa-1 induplece sa mai stea. O aduce 1n vizita pe Nory, ca sa 1i slujeasca drept tampon. Constata ca
fiul ei a crescut, dar e cam slabut si trebuie ingrasat.

In perioada cand locuiau in Elvetia, Elena obisnuia si-l mustre pe Marcian cand Ji
ascundea o notda mica luata de Ghighi: ,,Om mare... esti mai rau ca un copil. Ce castiga cretinul
asta mic daca dai examen in locul lui? Pe cand muzica, omenirea pierd cu fiecare minut pe care-I
pierzi cu un copil lenes!...” (id., p. 946). Ghighi, ca si Mini si altii, o percepe pe Elena ca fiind
neobisnuit de frumoasa, in contrast cu presupusa lui uratenie, lucru care-1 face sa se simta umilit.
Cand creste, la intoarcerea din Elvetia, o vede tot frumoasa, dar el se simte fata de ea ca un frate
sau ca un strain. La implinirea varstei de doisprezece ani, Elena i daruise lui Ghighi un portofel
de piele cu multe compartimente din care unul era deosebit de frumos: era pentru marci (timbre)
postale. Ghighi fusese Invatat, pe un ton poruncit ,,cu asprime” (id., p. 952) de ,,maman Elena”,
sa refuze ceva in mod cuviincios. Acum Elena o punea pe Tana, cu mana ei tremuranda, sa-i dea
ceaiul si pe o slujnica, pe Kira, sa-i dea laptele — cel mai bun lapte din tara —, desi altadata il
pedepsise pe Ghighi pentru ca acceptase o bauturda de la cineva care nu era bona lui. Ea nu
realizeaza ca Ghighi o considerd ,tardnoasd” pe Tana si cd nu o agreeaza. Vazand ca Ghighi
refuza ceaiul oferit de Tana, Elena ordona sa nu i se mai dea niciodata (subl. mea) ceai la ora
patru (ibid., p. 952).

Elena nu isi da seama ca Ghighi o percepe ca fiind mult prea aspra. Cruzimea si natura ei
abuziva se aratd si atunci cand nu-i inmaneaza lui Ghighi scrisorile pe care i le trimite Marcian
lui — scrisori ce l-ar fi sprijinit emotional enorm si l-ar fi ajutat sa reziste in acea situatie de
schimbare majora din viata lui. Elena nu ia in serios scrisorile lui Marcian, adresate lui Ghighi,
pe care le deschide, le citeste si le ascunde cu gandul de a i le arata mai tarziu: ,,credea pe
Marcian ingrat si injust; nu consimtea sa se mladie dupa realitati” (id., p. 959). Elena marturisise
in nenumarate randuri lui Marcian ,,piedica fizica care-i oprea orice elan catre copil” (id., p.
957); simtea, fizic, repulsie fata de copilul sau: nu-l putea atinge, nu-I putea iubi, il vedea mereu
ca o prelungire a lui Dragéanescu.

In relatia cu Marcian, Elena se simtea, din nou, ,,sacrificati (...) ca intotdeauna” (id., p.
959), iar dupa ce Marcian il aduce pe Ghighi si pleaca suparat inapoi in Elvetia, il acuza in sinea
el ca i-a parasit. Legat de Nory, banuia ca are probleme, dar ,,egoismul ei lua forma deghizata a
discretiei; avea destul de suferit ea insasi pentru a se mai incarca cu suferintele altora” (ibid., p.
468). Cand Elena ii facea observatie lui Ghighi la masa, baiatul ,tacea prea brusc si pana la
sfarsitul mesei rosea si palea alternativ, tinand capul plecat” (id., p. 960).

Elena se simtea victima, dar si vinovata de tot si de toate si, in consecinta, ,,un fel de
exaltare la rece 1i dicta datoria de a sili pe Ghighi, daca nu sa iubeasca, cel putin sa respecte pe

matusa lui” (id., p. 961), pe Tana, care, dupa plecarea Mikai-L¢, se imbolnavise si ,,primea cu
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deopotriva resemnare si raul si binele” (ibid., p. 962). Pe Nory o bucurau replicile defensiv
ironice ale lui Ghighi, 1i pareau semne de sandtate psihicd, o linisteau cu privire la adaptarea lui
acolo, acomodare peste care Elena trecea cu usurinta, considerand-o realizatd deja. Elena nu isi
inchipuia cd Ghighi e dezgustat ca trebuie sa bea laptele de capra ,,stors din uger de-a dreptul”
(ibid., p. 962), ca se vede tratat ca un bolnav ce are nevoie de o ,,curd de lapte” sau ca un copil
debil ce se poate fortifica numai cu ,,cel mai bun lapte din tara”, cu laptele de la mosia Elenei. Pe
Ghighi, Elena 1l considerd ,tacut, strdin, nelinistitor, un martor, un judecator, un barbat in
devenire, poate un dusman. Nu-I intelege si el nu o pricepe... Trage concluzii false: Cum ar mai
putea sd se marite cu Marcian acum cand copilul nu mai e un copil si privirea lui Ghighi pare un
blam perpetuu?... Poate, bdiatul aci, pe proprietatea tatdlui sdu, si-1 aminteste, 1l regretd, ii simte
lipsa, revendicd tot ce Draganescu insusi n-a pretins: fidelitatea, onoarea familiala. Elena se
afunda tot mai mult in neintelegere si, drept consecinta, atitudinea, cuvintele ei sunt tocmai cele
ce nu trebuiesc: lauda gospodaria, blameaza viata de boem. Se blameaza in tacere de a fi crescut
pe baiat Intr-un mediu de arta si artisti, el care nici macar n-are aptitudini; scapa vreun cuvant in
sensul celor ce gandeste, si Ghighi se simte jignit, dispretuit, si devine mai ascuns, mai izolat cu
secretul lui...” (id., p. 966). De nenumarate ori, Elena afirma, de fata cu Ghighi, in discutiile cu
Marcian, ca Ghighi ,,c un copil intarziat” (id., p. 970). Ca sa n-aiba ce sa-si reproseze, Elena e
darnica cu ,,retardatul” Ghighi, 1i da lunar o suma de bani. Cu cat il detesta mai mult, cu atat se
aratd mai grijulie fatd de el.

Cand Mika-Lé ameninta cu sinuciderea intr-o scrisoare, Elena se arata total indiferenta:
considera ca nu-i nici o paguba daca moare (se sinucide) Mika-Lé. Nory, o strdind, este cea care
intervine si il roagd pe Dr. Caro sd o ajute cu avortul.

Elena este dusa In magazia unde Ghighi statea atarnat de o franghie: se sinucisese prin
spanzurare. Simeon ii spune Elenei ca Ghighi nu are nici o vina, ca de vind este ,,grasuna si
cateaua” Kira (sluga minora, abuzata sexual de slugile de la mosie). Acum Elena declard ca nu
si-a cunoscut copilul, cd nu l-a aparat. In fata nenorocirii, ea crede ca, de fapt, ea l-a iubit pe
Ghighi, asa cum si el a iubit-o pe ea, dar el ,,fusese de mic inchis, suparacios... De ce... de ce?
(...) asa fusese el de mic... nevolnic, sperios...” (id., p. 1002-1003). Elena crede ca, daca ar fi fost
Mark (Marcian) impreuna cu ei, Ghighi nu s-ar fi spanzurat. E momentul in care ea face bilantul
relatiilor sale cu apropiatii: pe Marcian il purtase cu vorba timp de zece ani si nu se maritase cu
el, o aprecia in schimb pe Coca-Aimée, o persoana care, in comparatie cu Marcian, n-ar fi
meritat.

Elena, ca sa previna eventuale banuieli in legaturd cu Ghighi pe care gura lumii le-ar fi
putut vehicula, il trimite pe Simeon sa le dea bani parintilor Kirei, ca sa le cumpere tacerea, iar

Simeon le da banii, acuzandu-le fiica si amenintdndu-i ca ar putea-o trimite la puscarie. Ulterior,
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tot Simeon este cel care aduce vestea ca Kira — auzind despre sinuciderea lui Ghighi sau de
amenintarea cu puscaria — S-a sinucis prin inec, desi ,,un ghem parea ca-i astupa gatlejul” (id., p.
1008).

Elena obtine pentru Ghighi o Tnmormantare crestineasca, o dispensa pentru ,,inocentul
sinucigas; victima a ceva, a cuiva, ca $i ucis, nu sinucis” (id., p. 1010). Se gandeste cum ii va da
socoteald lui Marcian pentru moartea lui Ghighi, deoarece, inconstient, 1si stia greselile comise
in educatia copilului, restrictiile impuse care 1l impinseserd spre alegerea paternitatii adoptive a
lui Marcian. Dupa inmormantare, Elena 11 anunta lui Marcian tragedia. Pentru ziua confruntarii
cu Marcian, Elena o cheama pe prietena ei Nory sa fie neaparat prezenta, sa lase tot si sa fie
alaturi de ea.

Nory crede ci Elena si-a platit, prin pierderea fiului, picatele anterioare. Isi aminteste
cum Elena ,,il pedepsea, il lovea chiar uneori, suparata de lipsa lui de curaj, de ceea ce se chema
isterie” (id., p. 1014). ,,Asa fusese Elena intotdeauna, asa se purtase dupa un indreptar al ei, in
numele virtutii... si recoltase numai nenorocire” (id., p. 1015), renuntase la Maxentiu, unicul ei
amor, nu vazuse ca Ghighi incuviintase relatia ei cu Marcian si s-ar fi putut casatori cu Marcian
inca de mult si isi pierduse o buna parte din viatd simgindu-se obligata fata de baba Tana, care
acum o luase razna de tot (confunda moartea lui Ghighi cu a lui Draganescu). Ulterior Nory o
descoperd pe Mika-L¢é locuind acolo unde 1i permisese Elena sa stea: Elena se razgandise si
probabil, crede Nory, ii oferise si o alocatie lunara.

La sosirea lui Marcian, Nory, chemata de Elena, ajunge la mosie chiar in momentul in
care Marcian incerca sd cante la pian compozitia lasatd de Ghighi drept cadou de nuntd pentru
cei doi. De aceastd datd, Elena 1l asteptase la gara si i se aruncase in brate din prima clipa.
Obosita, adoarme in timp ce Marcian Incearcd sa descifreze compozitia lui Ghighi, pe care ,,nu
stiuse sd o insemne pe un portativ” (id., p. 1026).

Elena 1i scrie lui Nory o scrisoare prin care ii comunica faptul ca a parasit mosia de la
Prundeni si s-a mutat cu Marcian in Elvetia. Desl Tntr-un bilet al lui Ghighi, gasit dupa moartea
lui, acesta il acuza pe Simeon de lipsd de respect si nesupunere, Elena 1l lasa in continuare pe
Simeon sa se ocupe de mosie — 1i pastreaza statutul de ,,administrator model al bunurilor” (id., p.
1055) ei, confiscandu-i insa pentru totdeauna speranta de a fi sotia lui. Posibilitatea aceasta era
pentru Elena ,,un gand vinovat, nearmonios” (ibid., p. 1055), chiar daca nu si-ar fi gasit aplicarea
practica in conditiile In care Ghighi nu murea. Ulterior Elena vinde mosia, renunta la tot pentru
Marcian si acuza, in sinea ei, pe Simeon, de moartea baiatului.

Trec mulfi ani de la moartea lui Ghighi si de la casatoria Elenei cu Marcian, cand Ina
(Straina) 1i intalneste pe cei doi si, la dorinta Elenei, se mutd in casa lor. Ina crede cd Elena ar fi

»idealul feminin al Maestrului”, ,,1zolda acelui Tristan” (Strdina, p. 136). Elena insista pe langa
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Marcian sd o ia in casa ca pe o secretard: Maestrul intuise ca fata avea talent muzical, asa cum
vizuse si la Ghighi. Intr-0 zi, cAnd Ina avea proteste de furie la pian, cuprinsi de ,febra
conceptiei” (id., p. 175), si se contrazicea cu Maestrul, constata ca, la aparitia Elenei, Marcian se
calmeaza brusc. Ina o percepe pe Elena ca pe un jug al Maestrului, un fel de ,,pe aici nu se mai
trece” (id., p. 160). Desi sterge ca o maniaca petele ramase de la mainile Inei pe pian, Elena
ajunge cu timpul sd o faca pe orfana Ina sa se simta acceptatd in casa ei. La fiecare An Nou,
Elena il intreabd pe Maestru ce cadou doreste si, cu timpul, ajunge sa i faca si Inei onoarea de a
o consulta in privinta cadourilor. Marcian considera ca Elena nu are talent muzical, ci doar
inteligentd muzicald. Ina Tnsa ajunge sa declare cu exaltare ca Elena era cu adevarat o muza si
avea talent.

Chiar si dupd mai bine de doudzeci de ani, Elena incd se mai gandea la Ghighi cu
amdraciune, pastrandu-si parerea ca Ghighi ,,nu ar fi putut fi muzician” (id., p. 175). De fapt, Ti
subaprecia inca flerul artistic al lui Marcian, parerea lui de specialist, de profesionist in ce-I
privea pe Ghighi, considerand ca ,,pe Marcian 1l orbea afectiunea, de aceea credea in vreun talent
muzical al baiatului” (id., p. 176). Ea nu intelege capacitatea profesionala, specifica artistului, de
a evalua corect talentul muzical al unei persoane si isi inchipuie ca diagnosticul lui se bazeaza pe
un simt scazut al realitatii si pe bunatatea lui sufleteasca. Ea uitd ca Marcian a fost obiectiv in
aprecierea inclinatiei ei pentru muzica si cd a avut dreptate si in cazul Mikai-Lé.

Dupa sinuciderea lui Ghighi, Elena ,,incepuse a simfi arsura in inima, cea ca a unui cui
inrosit, inimad care batea prea tare; de ce, cu trecerea timpului, senzatia aceea, in loc sa se
domoleasca, se accentua?” (id., p. 176). Se bucura ca vanduse tot si il urmase pe Marcian: Tn
realitate, Flena se minte singurd ca a facut acest ,sacrificiu” pentru Marcian, nicidecum nu
recunoaste ca a facut-o pentru a scapa de amintirea lugubra si acuzatoare a sinuciderii fiului ei.
Elena relua frecvent discutia cu Marcian referitoare la talentul copilului ei, iar el ,parea
exasperat si sustinea ca avea un fel de geniu, intim, interior care insa nu se putea exprima” (id.,
p. 177). Elena pare Inei o mama nevindecatd. De cealalta parte, Elena se simte stdnjenita de
»reusita deplind a traiului ei” (id., p. 182) prin comparatie cu deziluziile fetei. Elena o lauda pe
Ina Maestrului ca a reusit sa compuna o parte din Pastoralda — bucolica pe care si Ghighi cauta sa
0o compund, dar nu avea antrenament. Ina ii destdinuie Elenei iubirea ei neimplinitd pentru
Leopard si, mai tarziu, Elena are ocazia sa il cunoasca personal, primindu-1 in vizita pe tanar in
lipsa Inei. Ina se casatoreste cu Lucian pe care Elena il admira si pe care il comparad cu Ghighi,
gandindu-se cu regret ca Ghighi al ei nu a putut fi ca Lucian. Intre Lucian si Leopard, Elena il
prefera pe Lucian, ca pe ,,un aliat impotriva firii razvratite a Inei” (id., p. 225).

Marcian moare si Elena ramane din nou vaduva. Doreste sa aiba un nepotel de la fiica ei

adoptiva Ina, dar Ina are un avort spontan. Ina se simte cucerita de calmul Elenei, de ,,Jumina ei
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de suflet si de cuvant” (id., p. 315). Pe de alta parte insa, Ina o considera o vampa care a supt
odata cu sangele si sufletul Maestrului, deoarece, in conceptia ei, romantica, un geniu nu poate fi
fericit. (Ulterior Ina va crede ca Maestrul a fost si geniu, si fericit.) Elena avea zile cand nu putea
accepta ca Maestrul murise. Lucian, de asemenea, o percepe drept ,,femeia ideald”, ,,modelul
femeiei” (id., p. 354), ceea ce starneste gelozia Inei. Lucian 1i cere sfatul Elenei in privinta
casatoriei lui cu Ina, iar ea, in aceastd situatie, manifestd pudoare, intimidare, vinovatie, ce
amuzau pe Lucian. Lucian o considerd naiva, bizara, deoarece nu stia s minta si ,,se inrosea de
necaz” (id., p. 445), cand fiica ei adoptiva intarzia. Elena se simte descumpanita de Lucian:
,Lucian era aproape singura fiintd din preajma care o descumpanea” (id., p. 444). Lucian o
percepe pe Elena ca pe ,,singura fiinta care ii da stari obscure, ea care e lumina pura” (id., p.
448).

In romanul Strdina, o gisim pe Elena, ajunsd in preajma mortii, suspinand inci pentru
faptul ca nu fusese si Ghighi asa de frumos — fizic — ca Lucian... Elena moare de inima, iar
Lucian o vede fintr-un camizol transparent. Intr-un carnetel gasit dupd decesul ei, apar
nenumarate Insemndri ale obsesivului ei regret cd Ghighi nu fusese frumos, cuviincios ca Lucian
(id., p. 526, p. 527), ca ,,in loc de Ghighi (subl. mea) sa fi avut ea un baiat voinic, inalt, mladios”
si frumos fizic ca Leopardul (id., p. 533). (Expresia ,,in loc de Ghighi” este des intdlnita in
romanul Straina, predomina gandirea Elenei.) ,,Tradase pe Ghighi, copilul ei.” (id., p. 535).

Elena lasa o mica parte din avere Mikai-L¢, o alta parte Cocdi-Aimée, iar cea mai mare
parte i-o da Inei si lui Lucian. Neamul Hallipilor, blestemat de unii (Dr. Ghita Vlad, al doilea sot
al Cocai-Aimée), ajunge in perceptia tinerilor casatoriti Ina si Lucian un neam ,,sfintit” (id., p.
519) de ,,Doamna Elena” (id., p. 395, p. 511, p. 519 etc.).

»Elena a murit de ceea ce s-ar chema boala a vaselor comunicante” (id., p. 619).

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Elena apartine tipologiei jungiene ratiune extravertita, ce isi refuleaza functia sentiment.
Reprimarea emotiilor 1i rdpeste, nu in ultimul rand, capacitatea de a exprima emotii prin muzica
— calitate sine-qua-non a unui interpret de muzica clasica. Nu a primit afectiunea mamei si a fost
nevoitd sa-si dezvolte, prin opozitie cu mama sa, rafiunea, capacitatea de a sistematiza si
organiza, identificandu-se in acelasi timp cu bunica sa paterna, Calliope, cu care si semana fizic.
Aceasta identificare sugereaza cd imaginea ei contrasexuald ar fi un barbat ca bunicul Eriste,
despre care autoarea pare sa sugereze, prin nume si prin comportament, ca ar avea un complex
Oreste. Predispozitia pentru parteneri care par sa aiba complex Oreste se va vedea in relatiile
Elenei cu barbatii din viata ei: Maxentiu, Draganescu, Marcian si Simeon.

Sclava a datoriei, a principiilor ratiunii, Elena a renuntat la sentimentele pentru Maxentiu,

a facut o casatorie din interes cu Draganescu, si-a crescut copilul cu inflexibilitate si rigiditate si,
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in cele din urma, sentimentele reprimate au rabufnit si au facut-o sd se Indragosteascd de
Marcian. Tot rationalitatea si ,,principialismul” (principiul datoriei fatd de fostul sot, fatd de
cumnata Tana si fatd de fiul ei Ghighi) au facut-o sd améane timp de zece ani casatoria cu
Marcian. Setarea ei mentald pe principiile binelui si ale raului o determina sa o primeasca sub
protectie pe Mika-Lé, apoi sd o alunge, pentru ca, in cele din urma, transformatd de moartea
fiului ei Ghighi, sd o primeasca din nou. Reprimarea emotiilor are drept consecinta, in cazul ei,
faptul ca nu reuseste sa fie empaticd si nici sa ii inteleagd pe Ghighi si pe Marcian. Nu le
intelege, in nici un fel, sentimentele celor din jur: lucru valabil si pentru Maxentiu, Draganescu
sau Mika-Lé, dar si pentru prietenele ei Nory si Mini. Aceasta carentd in rezonarea emotionala
cu ceilalti 1i deformeaza perceptia realitdtii: pentru Elena realitatea este asa cum ii place ei sa
creadd — Ghighi nu are talent la muzica, Ghighi e fericit la internat, Ghighi s-a acomodat imediat
la mosie si e incantat de proprietatile lui, Ghighi nu vrea ceai deloc, Ghighi are nevoie de ,,cura
de lapte”; Draganescu e viclean, Dr. Walter emite un certificat medical fals pentru Draganescu;
Maxentiu o Ingeald, Mika-L¢ vrea sa i-1 ia pe Maxentiu; Nory si Mini sunt incantate de bogatiile
cu care se lauda ea; Marcian este egalul ei (cand, de fapt, este o personalitate mult deasupra
nivelului ei). Principiile, rigiditatea si inflexibilitatea ei fac ca emotiile sa nu curga, iar aceasta
stagnare / blocare emotionala pe care si-0 autoimpune se traduce, la nivel fizic, in boala de
obstructie a circulatiei sangvine (boala ,,vaselor comunicante), asociatd cu miocardita (cauza
mortii Elenei, in romanul Strdina), boala ce se manifestd dupa moartea lui Ghighi (pentru ca ea
nu este capabila sa inteleaga ce a gresit in realitate, fata de Ghighi, pentru ca nu i-a oferit iubirea
de care copilul avea nevoie). In cazul ei, conexiunea intre inimi si creier nu se face
corespunzator si, In timp ce 1si asuma cele mai nereale vini §i responsabilititi, nu 1si
congtientizeaza vina pentru sfarsitul tragic al fiului ei.

Elena are un complex patern — Doru este parintele ei preferat — si este atrasa, prin
opozitie, de barbati efeminati, sensibili, precum Maxentiu si Marcian. Desi Draganescu seamana
fizic aproape total cu Marcian, nu o atrage, deoarece este la fel ca ea: 0 persoana ce isi reprima
sentimentele si se supune orbeste, chiar autosacrificadndu-se, principiilor ratiunii.

Atractia inifiala si aparent inexplicabild pentru debilul Maxentiu isi are originile in
complexul Electra si in pozifia ei de sord mai mare (avea doud surori si doi frati mai mici). Cu
fratii sai Dorin si Codin, comploteaza impotriva parintilor, instigdndu-i pe acestia sa lupte pentru
obtinerea unei locuinte — desigur i din supunere fatd de principiul ratiunii care spunea ca
dreptatea e de partea Gemenilor. Acelasi complex Electra, ce opereaza inconstient (ca orice
complex), o determina ca, dupa ce rupe legaturile cu parintii, s nu mai relationeze cu ei toata
viata, refuzand, sub un pretext rational (nu a fost anuntatd la timp!), chiar si participarea la

Tnmormantarea mamei sale Lenora.
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In linia conceptiei adleriene, fiind sora cea mai mare, Elena este continuatoarea si
pastratoarea traditiilor, fapt ce explica implicarea ei in gestionarea afacerilor familiei i hotdrarea
el de a rascumpadra, in doud randuri, mosia parinteasca. Tot din acest motiv, in rolul de sora mai
inconstient de a face in ciudd Lenorei care nu o suporta pe bastarda permanent victimizata.
Logica inconstientului ar detecta in Elena o ura pentru preferata mamei sale, Coca-Aimée, sau
cel putin o reactie de respingere, dar pentru cd Aimée ajunsese la o pozitie sociala bunad (prin
casatoria cu Walter), snobismul Elenei triumfa si Elena tine legatura cu ea pana la sfarsitul vietii,
lasandu-i mostenire si o parte din avere. Nu 1si asuma in plan social legatura cu Mika-L¢ si nici
Cu gemenii, pentru a nu-si deteriora imaginea publica alaturi de persoane care nu straluceau. De
Mika-L¢ are grija financiar, 1i asigura un adapost, nu din mild pentru situatia ei, ci pentru a-si
mentine imaginea despre sine la acelasi nivel ridicat. In comparatie cu ceilalti frati, statutul
Cocai-Aimée in ochii Elenei este diferit numai §i numai pentru cd ea a reusit sa se impuna in
societate prin cdsatoria cu celebrul doctor. In cazul ei, Elena trece si peste aparenta de incest a
casatoriei Cocai cu Walter, si peste vadita lipsa de simpatie a Inei pentru Coca-Aimée, deoarece
important pentru ea este sa se pozitioneze in sferele cele mai de sus ale societatii.

Complexul de superioritate®, in cazul Elenei, o face foarte vulnerabild la umilinta (este
foarte precautd si se straduieste permanent sd nu ajungd 1n situatii umilitoare, iar dacad ajunge
totusi, se simte foarte jignitd). Acelasi complex de superioritate a facut-o sa se indragosteasca de
o vedeta internationala, de artistul de renume mondial Marcian. Atat de sus se simte ea, incat
numai un om de talia lui Marcian se putea ridica pana la nivelul ei, si nici macar el pana la capat:
il jigneste pe Marcian minimalizandu-i aria de expertiza (v. opinia lui Marcian in legatura cu

talentul lui Ghighi), dintr-o data nu mai e un geniu al muzicii si al pedagogiei muzicale, ea stie

> Alfred Adler se referd la complexul de superioritate in urmitorii termeni: ,,apare de cele mai
multe ori clar conturat in atitudine, trasaturi de caracter si opiniile despre propriile dotari si
capacitati supraomenesti. El poate deveni vizibil si in pretentiile exagerate fatd de sine si fatd de
ceilalti. A fi cu nasul pe sus, vanitatea in ceea ce priveste Infatisarea exterioara, fie ea nobila sau
neglijentd, tinuta excentrica, atitudinile exagerat masculine la femei si cele exagerat feminine la
barbati, aroganta, exuberanta, snobismul, mania de a se lauda, comportamentul tiranic, inclinatia
de a cauta nod 1n papurd, descrisd de mine ca tendintd de depreciere caracteristicd, cultul
exagerat al eroilor, ca si inclinatia de a se bate pe burta cu persoane proeminente sau de a porunci
celor slabi, bolnavi sau insignifianti, accentuarea unei particularitati speciale, abuzul de idei
pretioase si de curente de idei in scopul de a-i deprecia pe altii etc. pot sa atraga atentia si sa duca
la descoperirea unui complex de superioritate. Tot asa, explozii emotionale ca mania, setea de
razbunare, mahnirea, entuziasmul, rasul zgomotos obisnuit, incapacitatea de a asculta pe cineva
si de a-1 privi in ochi, devierea asupra propriei persoane a unei conversatii, entuziasmul obisnuit
in ocazii adesea neadecvate pentru asemenea manifestari demonstreaza foarte frecvent un
sentiment de inferioritate care evolueazad spre un complex de superioritate. De asemenea,
presupunerile superstitioase, credinta in capacitati telepatice sau 1n premonitie, In inspiratii
profetice trezesc pe drept cuvant banuiala de complex de superioritate” (Adler, 1996, p. 66).
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mai bine cum stau lucrurile, iar lui Marcian 1i lipseste simful realitatii. Considera ca fiul ei nu are
talent pentru muzica doar pentru motivul ca nici unul dintre strdmosii lor nu avusese talent
dovedit pentru muzica, nestiind ca inclinatia pentru matematica (pentru cifre — bunicul matern
era accizar) §i cea pentru muzica isi au originea in acelasi tip de inteligenta (cf. Gardner, 2011).
Complexul de superioritate o face sa-i dispretuiascd pe mai toti cei cu care vine in contact (pe
Draganescu, ca provine dintr-o familie de negustori de vinuri; pe Ada Razu, ca vine dintr-o
familie de negustori de faina; pe Walter, ca si-a acumulat averea in mod suspect etc.).

Avand functia sentiment reprimata, Elena este incapabila de empatie, iar comportamentul
el este perceput ca exemplar doar pentru ca este motivat de principialism, de rafiune. Nu isi da
seama cand il ofenseaza pe sensibilul Marcian (cand 1l eticheteaza, indirect, drept nesportiv), nu
realizeaza ce e In sufletul sensibilului Ghighi. Ea este cea care insistd, contrar vointei lui
Marcian, s ia pe Ina in casd, din narcisismul neimplinit al idealului ei®® muzical nerealizat si
umilit ,,cu cruzime” de actul sinucigas al lui Ghighi (Ghighi lasd impresia ca s-a sinucis si din
cauza faptului cd nu i-a reusit pastorala). Invidia pe penis o face (la nivel inconstient) sa urasca si
sa desconsidere barbatii, inclusiv pe Marcian, nu numai pe Ghighi pe care 1-a distrus complet,
calcandu-i sistematic Tn picioare increderea in sine, stima de sine, programandu-1 la esec,

punandu-1 in fata oglinzii criminale a umbrei ei narcisice®. Nici macar pe patul de moarte nu i

%0 Scenariile narcisice al parentalitatii, respectiv idealul eului parental proiectat de parinte asupra
copilului, se inscriu in notiunea de narcisism secundar, descrisa in teoria lui Melanie Klein si
Otto F. Kernberg, si este explicatd prin iubirea de sine in celdlalt (ex. copilul seaméana cu
parintele si 1i satisface idealul proiectat) si iubirea de celdlalt diferit de sine (ex. copilul este
diferit de parinte, dar, pentru ca parintele nu e mulfumit de sine, e fericit cd nu-i seamana
copilul). Echilibrul de forte in relatia parinte-copil depinde de acomodarea copilului la presiunea
proiectiva, de jucarea rolului ce i-a fost desemnat de catre parinte, fara sa prezinte tulburari
aparente de adaptare. Situatiile ce nu cer ajutor psihoterapeutic nu prezinta tulburari de relatie si
de dezvoltare (copilul este obedient fatd de parinte si relatia pare armonioasa), dar ,,acesti copii
vor prezenta dificultati psihice mai tarzii” (Manzano, J.; Palacio Espasa, F.; Zilkha, N., 2002, pp.
16-17). Lipsa de adaptare a copilului la proiectia parentald este trdita de acesta ca o
nerecunoastere a existentei lui ca atare, un abandon. In cazul proiectiilor parentale triite
esentialmente ca persecutorii sau foarte deteriorate, ,,proiectia parentald are in mod esential ca
scop evacuarea spre copil a unor imagini interne prea incarcate de agresivitate sau de distrugere”
(id., p. 147).
Parintele ce isi pierde copilul si nu renuntd la propriul scenariu narcisic prin care proiecteaza
idealul eului (umbra) asupra copilului, nu poate depasi doliul dupa copilul respectiv (cazul
Elenei Draganescu). (id., p. 110).
1 Unul dintre cele mai frecvent intalnite scenarii narcisice ale parentalitatii este ,,Umbra
obiectului parintilor. Proiectia unui obiect parental deteriorat asupra copilului. Identificarea
proiectiva a pdrintelui asupra copilului sau, cu o imagine parentala trditd ca deteriorata, distrusa,
bolnava sau abandonata este foarte frecvent intalnita (...).” Este ,,vorba despre parinti care au
resimtit obiectele parentale ca neraspunzand nevoilor lor de protectie, de ingrijire, de atentie sau
gratificatie. Atunci cand obiectul parental este trdit ca deteriorat, situatia se inscrie cel mai
adesea in cadrul unei conflictualitdti oedipiene a parintelui §i, mai specific, in cel al rivalitatii
sale cu obiectul tert.” (Manzano, J.; Palacio Espasa, F.; Zilkha, N., 2002, p. 77).
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da pace narcisismul ei neostoit, plangandu-se, i1n modul cel mai abject cu putintd, de fizicul
copilului ei, pe care, de altfel, il lipsise toata viata de atingerea ei: ,,Doamna Elena” regreta ca,
»in loc de Ghighi”, n-a avut, asa cum i s-ar fi cuvenit ei, un copil frumos, ca Lucian sau ca
Leopardul; neavand nici un merit ca s-a nascut ca o femeie frumoasa, Elena sanctioneaza, pe
nedrept, uratenia cu care a venit pe lume Ghighi. Aceasta insatisfactie pentru propriul copil 0
mosteneste de la mama ei Lenora si nu se straduieste sa repare acest perpetuat scenariu narcisic.

fi di mesaje contradictorii lui Ghighi, pedepsindu-l si supunandu-l ulterior aceleiasi
interdictii (i1 interzice sa bea de la straini i apoi, tot ea, il obligd sa bea din mana unei straine),
vede doar defecte la Ghighi si ii spune acestuia, copil in formare, ca are numai defecte si ca nu e
bun de nimic, 1l face s se simta neputincios pe viatd, il abandoneaza la un strain, la Marcian, ca
sa i-1 creasca, pentru ca, mai tarziu, sa i-1 confiste, luandu-I Tnapoi, distrugandu-i copilului unica
identificare pozitiva (cea cu Marcian, modelul lui) si unica posibilitate de adaptare la lume. Cu o
mama ca Elena, Ghighi ar fi putut foarte bine sa devina schizofrenic, dar, gratie iubirii oferite de
Marcian, se redreseaza si infloreste cativa ani (in perioada elvetiand), depasind pericolul acestei
tulburari psihice. Prabusirea lui psihica si sinuciderea sunt cauzate de interventia toxicd a Elenei
care 1l rupe de Marcian.

Draganescu este o victima a complexului ei de superioritate — dat de frumusetea fizica si
de predominanta rationala — si, desi este un om capabil, deputat, industrias si un om cu o avere
considerabild, se simte paralizat, coplesit de imensitatea inflatiei de personalitate (ego) a Elenei.

Incalcarea principiilor ratiunii o fac si se simti vinovati, responsabild pentru altii —
ceilalfi sunt ca si fratii si surorile ei mai mici de care considera ca a avut grija, asa cum mama
lor, neglijenta Lenora, nu a facut-o.

Ca si Lenora, Elena are un complex Clytemnestra. Nu 1isi incepe relatia sexuala cu
Marcian pana nu il ,ucide” pe Draganescu, are pentru Draganescu, in sinea ei, acuzatii
nerealiste, nu crede ce-i spune acesta. Desigur si respectarea principiilor etice o determind sa
amane implicarea totala (inclusiv sexuald) in relatia cu Marcian.

De asemenea, are si un complex Diana care ii scoate in evidentd latura masculind a
personalitatii ei: tatal ei, Doru Hallipa, o incurajeaza sa se ocupe de mosie, de calcule (ceea ce
Lenora nu facea), o consulta in problemele mosiei, ii cere sfatul (mai tarziu sfaturi ii vor cere si
altii — Walter, Lucian —, intrucat ea intrd bine 1n rolul sfatuitorului, al celui de incredere si
competent sa ofere consiliere in diferite probleme, ceea ce reprezintd, in epocd, o ipostaza

masculind prin excelentd); Elena 1si doreste sa aiba un baiat®, si il are, dar pentru ca Ghighi o

%2 Dorinta Elenei de a avea un baiat vine din refuzul feminittii proprii si din dorinta de a face
ceva pentru Draganescu, pentru ca se simtea vinovata ca ii luase averile si nu il iubea. Un fiu
intr-o familie raspundea, de asemenea, idealului patriarhal al societatii acelor timpuri (un motiv
in plus sa il urasca pe Ghighi).
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dezamiageste®, iar idealul ei narcisic nu este implinit, dupa ce moare Ghighi, nu mai face alt
copil si infiazd o fatd (care corespunde idealului ei narcisic referitor la muzica si la faima
obtinutd prin profesia proprie). Dorinta ei initiala de a avea un baiat se dovedeste o ipocrizie
venitda din complexul ei de masculinitate (apud Melanie Klein), in realitate, adevarata ei
preferinta este de a avea o fata (i.e. preferintd homosexuala latenta; si Marcian, si Maxentiu sunt
barbati efeminati; Draganescu seamana cu Marcian si nu este, nici el, un barbat dominator).

Dintre toate personajele, Elena are cel mai mare numir de complexe. In plus, Elena, care
apare in fata tuturor ca un model de Femeie, este personajul umbrit de complexul cel mai
degradant, poate, pentru o femeie, complexul Medeea: ea il ,,ucide” pe Ghighi (s1 am demonstrat
mai sus cum), pentru ca este fiul sotului dispretuit.

Desi pretinde ca il iubeste foarte mult pe Marcian (iar probleme materiale nu au de nici
un fel, dimpotriva), in cuplul lor nu se naste nici un copil. Cauzele sunt: pe de o parte,
narcisismul pronuntat al Elenei, zdruncinat de sinuciderea lui Ghighi, ca si cum ar fi primit un
diagnostic privitor la incapacitatea ei de manifestare a instinctului matern; pe de alta parte,
complexul Diana, masculinitatea ei (care, prin definitie, o face striina de instinctul matern). In
opozitie cu Elena, care era mama si femeie, Marcian, un barbat cu o noblete sufleteasca si cu o
generozitate rar Intalnita, il iubeste pe Ghighi, un copil ce nu este al lui, un copil ce apartine altui
barbat si seamana si fizic cu acel barbat (nu seamana cu iubita lui!). El are capacitatea s vada
sufletul lui sensibil si suferind de copil si incearca in mod constant sa ii consolideze Tncrederea in
sine, spunandu-i ca poate obtine ceea ce vrea daca persevereaza. Face, de asemenea, tot posibilul
sa-1 faca pe Ghighi sa-si depaseasca inhibitiile, create de comportamentul Elenei. Cu o mama ca
Elena, Marcian ajunge sd fie pentru Ghighi un salvator, un liman de reabilitare psihica. Dupa
moartea lui Ghighi, Marcian o accepta si pe Ina, careia 1i spune, de asemenea, ca are talent si ca
poate ajunge departe in domeniul muzical. (Ina insa, in final, creeaza o singura compozitie.) Dar
Elena se arata multumitd de Ina care, la 36 de ani, compune o mica parte dintr-o pastorala pe
care nu o termind niciodatd, in vreme ce nu este niciodatd multumitd de Ghighi care, la 14 ani,
abia Incepuse sa ia lectii de muzica.

Elena o sfatuieste pe Ina sa renunte la Leopard pentru ca e prea frumos fizic (de parca
politicieni ca Lucian sau Draganescu, artisti ca Marcian nu ar fi iscat aceeasi concurenta intre
admiratoare). In cele din urma, pare ci se indragosteste de Lucian, sotul fiicei ei adoptive.
Hortensia Papadat-Bengescu readuce in prim-plan vanitatea personajului si atunci cand trateaza
ipostaza mortii Elenei: o aratd pe Elena ingrijorata cum ca s-ar face de rads in acel camizol

transparent in care fusese imbracatd pentru inmormantare. (Acest procedeu este utilizat de

%3 Aceastd problema a nemulfumirii mamei cu privire la copilul ce nu 1i seamana si nu se ridica

la nivelul asteptarilor ei se regaseste si la personajul Simona din piesa de teatru Povdrnisul,

numita si 4 cdzut o stea. Nici Tn cazul Simonei, nevroza cauzata de acest subiect nu are solutie.
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autoare si la moartea Iui Nory.) Lucian o vede, paradoxal, ca pe o Fecioara, atribuindu-i ipostaza
de mama sacrificatd prin sinuciderea fiului (crucificarea acceptata de lisus). Lucian pare sa
intrupeze imaginea ei contrasexuald evoluatd, deoarece contine si principiul raului (numele
personajului face trimitere la Lucifer — Ina si Marcian vorbesc, in gluma, despre acest aspect din
personalitatea lui) si este si un om implinit pe toate planurile. Elena pare sa treacd de la
Intruparea principiului estetic de partenera a lui Faust (i.e. stadiul al doilea de evolutie al animei,
v. Jung si Von Franz), la stadiul Fecioara Maria (i.e. stadiul al treilea de evolutie al animei,
devotiunea spirituald) si chiar la stadiul Sulamita (i.e. stadiul al patrulea, ultimul, care implica
transcenderea puritatii si sanctitatii; Ina si Lucian o percep astfel; Ina vorbeste de Cantarea
cantarilor, punand-o pe Elena in relatie cu iubita lui David). Elena reprezinta asadar proiectia
animei evoluate a lui Lucian (cand o personalitate evoluata ca Lucian vorbeste despre Elena,
deplaseaza propria lui imagine asupra obiectului perceput, i.e. Elena).

Relatia ei cu Lucian, desi nu atinge stadiul sexual, trimite la un complex Fedra.
Complexul ei Fedra se manifesta si In modul in care 1l percepe pe Simeon: ea alunecd pana la
fantezia de a se casatori cu Simeon, din simplul motiv cd il vede ca pe o ,,perld”, un lucru rar,
pretios (indeplinea criteriile pentru transferul cerut de complexul de superioritate), si il acuza
ulterior, Tn sinea sa, ca i-ar fi trimis-o lui Ghighi pe Kira sa il violeze, si il initieze in sex (nu-si
recunoaste greseala, continua s tot dea vina pe altii, scuzandu-se, aparandu-se pe sine). In relatia
cu Lucian, complexul Fedra ramane in sfera admiratiei si a iubirii platonice si nu se transforma,
ca in cazul lui Simeon, in urd pentru el, desi la un moment dat 1l catalogheaza drept obraznic,
fard motiv, spre uimirea tuturor. Elena este atrasa de Simeon printr-o similitudine narcisica de
tipologie analo-sadica®. Un al treilea exemplu pentru complexul ei Fedra este intalnirea cu
Leopardul, iubitul fiicei ei adoptive Ina: si pe acesta il admird nespus, de data aceasta numai
pentru frumusetea lui fizica.

Elena are o fixatie anala ilustrata prin obsesia ei pentru ordine, prevedere, calcul si chiar
organizare a vietilor altora — organizeaza concertele lui Marcian, face secretariat pentru el,
organizeaza viata Mikai-L¢; la o varsta inaintata, 1si face griji ca nu cumva Leopardul sd observe
scaunul cu piciorul rupt si mustra pe servitoare ca a uitat sa mute scaunul in spate. Principiul

realité!;ii65 este predominant, ea amana casatoria cu Marcian, desi 1si dorea aceasta casatorie,

% Tipologie ce se bazeaza pe trisiturile specifice fixatiei anale.

% Principiul realitatii este ,unul din cele doud principii care guverneazi, dupa Freud,
functionarea mentala. El formeaza un cuplu cu principiul placerii, pe care-1 modifica: in masura
in care reuseste sd se impuna ca principiu reglator, cautarea satisfactiei nu se mai efectueaza pe
caile cele mai scurte, ci accepta deturnari si 1si amana atingerea scopului in functie de conditiile
impuse de mediul exterior. (...) Din punct de vedere topic, el este definitoriu pentru sistemul
preconstient-constient; din punct de vedere dinamic, psihanaliza cautd sa fundamenteze
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renuntd la Maxentiu 1n favoarea Mikai-Lé. Fixatia ei anala se reflectd si in modul obsesiv cu care
continud, dupa moartea lui Ghighi, sd se gandeasca la el prin prisma faptului ca nu se ridica la
standardele ei si 1l considera un rebut. Si asta numai pentru a-si calma sentimentul (inconstient)
de vinovatie, pentru a se min{i pe sine ca ea este perfectd si a facut totul corect in relatia ei cu
Ghighi.

Incdpatanarea este o trisiturd atdt a caracterului ei anal, cat si a animusului ei canin
(apud Jung).

Ca si Coca-Aimée, si Ina observa asemanarea Elenei cu o vampa ce a supt sangele si
sufletul artistului Marcian. De fapt, Elena si Marcian formeaza un cuplu simbiotic®® — Elena
moare in urma decesului organismului viu (Marcian) pe care l-a parazitat si cu care a trait in
simbioza. Elena, pe de altd parte, simte aceasta simbioza in sens invers: ,,Pentru Elena, Marcian
era o plantd infiptd in fiinta ei, in sufletul ei, care trdia cu ea laolalta, dintr-o aceeasi seva.
Asemuiri, deosebiri erau absurditati. Totul se rezolva prin iubire, el trdia in ea asa cum ea si
numai ea il stia si il iubea.” (Strdina, p. 271). Cand Marcian incearca sa descifreze compozitia lui
Ghighi, pe Elena nici nu o intereseaza, adoarme linistita, pentru ca i-a sosit salvatorul. Nu
moartea lui Ghighi o distruge, ci disparifia / moartea lui Marcian. Ca sa trdiasca, trebuia sa
gaseasca un inlocuitor al lui Marcian pe care sa deplaseze simbioza. Or, Lucian 1i este
inaccesibil. Singura corecturd adusa constiintei ei de moartea lui Ghighi consta in faptul ca se
induplecd sa i aloce un spatiu de locuit Mikai-Lé, dupa ce o alungase, iar Mika-Lé amenintase
cu sinuciderea. Nepasarea Elenei 1n fata nenorocirii Mikai-L¢ declanseaza (aparenta) dementa
(psihoza) a batranei Tana.

Abia in romanul Straina, o vedem pe Elena usor schimbata in bine, odata cu inaintarea in
varsta: dovedeste diplomatie fatd de Ina (ii spune ca nu ii impune sa se cadsatoreasca cu Lucian),
ceea ce ne face sa credem ci si-a mai diminuat intransigenta dupa moartea lui Ghighi. In relatia
cu Ina, nu mai este mama falica®’ ce a fost pentru Ghighi. Ea considera gestul lui Ghighi de a se
sinucide o cruzime comisa de el fata de ea, in primul rand din cauza ca e umilitoare pentru ea si
atenteaza la imaginea ei perfectd despre sine in fata ei insesi si in fata celorlalti. Pentru a-si
diminua sentimentul reprimat de vinovatie legat de Ghighi, il sdcaie pe Marcian chiar si dupa
zeci de ani de la moartea copilului, in speranta de a-1 determina sa afirme ca Ghighi oricum nu ar

fi avut nici o sansd 1n viatd, pentru cd nu avea nici o valoare — asa cum ea observase inca de la

interventia principiului realitdtii pe un tip de energie pulsionald care este cu precadere in
serviciul eului (...).” (Laplanche, J.; Pontalis, J.-B., 1994, p. 300).
% Apud Laplanche, Jean, 1996, p. 85.
%7 Mama falici este femeia care se comportd sau apare ca posesoare a unui organ genital
masculin. In limbaj comun, termenul desemneaza femei cu trasaturi masculine: autoritate, putere,
independentd, agresivitate de tip masculin, vesnica competitie cu barbatii. (Gorgos, vol. 11, 1988,
p. 159)
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nastere si o afirmase pe durata Intregii scurte vieti a copilului — si cd e mai bine pentru el ca a
murit. Sinuciderea lui Ghighi este o loviturd pentru ,,constiinta” (sau constiinciozitatea) ei
ipocrita.

Calitatea produsului de conceptie, spune psihanaliza, este un subiect care, in mod
obisnuit, 1i preocupd pe tati — a se vedea prin comparatie si personajul Batranul din piesa de
teatru cu acelasi nume a Hortensiei Papadat-Bengescu. Iubirea paternd este oferitd dupa criteriul
»~meritelor”, iar acest tip de actiune se regaseste la Elena care a crescut sub influenta barbatoasei
matusi paterne Gramatula. Pentru a repara cumva faptul cd nu a fost in stare sa-si iubeasca
propriul copil care nu corespundea standardelor ei de calitate, o infiazd pe Ina (contrar dorintei
lui Marcian), cu alte cuvinte, isi alege, pe criterii de calitate, un alt copil, de acelasi sex cu ea.

Cuplul ei cu Marcian se dovedeste a nu fi perfect, desi perceptiile mostenitorilor ei, Ina si
Lucian, sunt departe de acest adevar. Dupa ce a fost amanta lui Marcian, pe care ea 1nsasi il tine
la distanta, Elena poate sa fie atrasd de un om ca Simeon: un om practic, cu simful realitatii,
specialist in administrarea banilor si in acumularea de averi, maestru In adularea unui personaj de
calibrul ei. Ulterior, in timp ce Marcian este inca in viata, il admira, semi-indragostita, pe
ministrul Lucian si flirteaza pudic cu acesta. Faptul ca se indragosteste de altcineva — indiferent
cine este acesta! — dovedeste ca apartenenta ei nu este totala in cuplul cu Marcian (ca nu este
mulfumita de Marcian sau nu se simte iubitd de acesta). Elena nu este numai femeia lui Marcian,
cuplul lor este fragil.

Obsesia ei pentru perfectiunea fizica denotd o lipsa de maturitate psihica, cu atat mai
grava, cu cat se mentine §i la o varsta biologica avansata, inainte de moarte, cand inca ofteaza ca
Ghighi nu a fost frumos ca Leopardul si ca Lucian. De altfel, ea se inconjoard de oameni care au
0 persona bine marcatd in societate (inclusiv cazul Cocdi-Aimée), deoarece are ea insdsi, ca si
Draganescu, o obnubilare a constiintei cu acest arhetip. Astfel se explica si atractia ei initiala
pentru Maxentiu, de fapt pentru titlul lui nobiliar si pentru frumusetea lui, vestejita de boala.
Elena a fost opaca in privinta bolii lui si 1-a nedreptatit, nepermitandu-i sa se apere, nedandu-i
crezare — si, in acest sens, animusul ei canin §i invidia pe penis (ii ura pe barbati) si-au pus
amprenta rigida.

Elena corespunde tipului adaptat din clasificarea lui Otto Rank, cel mai de jos in ierarhia
tipurilor.

Perspectiva psihanalitica, care scoate la lumina logica inconstientului, reveleaza, in cazul
Elenei Draganescu, un caracter deceptionant, situat in opozitie cu ideile receptarii critice de pana
acum. Concluziile la care se ajunge prin aceasta abordare contrazic opiniile generale ale criticii
literare, din pricind cd Elena actioneazd ca un element inductor prin masca ei sociald care

ascunde esenta, adevarul despre ea.
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GEMENII HALLIPA, Dorin si Codin — personaje ce apar in romanele Fecioarele
despletite si Concert din muzica de Bach din ciclul Hallipilor.

Ei sunt ultimii nascuti ai Lenorei Hallipa, singurii nascuti de sex masculin ai cuplului
Tudor (Doru) si Leonora, urmand dupa trei fete: Elena, Coca-Aimée si Mika-Lé (Norica,
diminutiv de la numele de botez Lenora).

Sunt perceputi de Mini ca semanand la fizic cu Dr. Rim: ,,doi liceeni slabanogi, cu urechi
prea late si gaturi prea lungi, care pareau mai lesne baietii lui Rim decat gemenii lui Hallipa”
(Fecioarele despletite, p. 471). Dr. Rim insa nu se recunoaste in ei. Dupa spusele lui Rim — care
nu pierde nici un pretext pentru a-si dispretui sotia urata careia 1i datoreaza in exclusivitate
cariera universitard — din tot neamul Linei (sotia lui Dr. Rim si verisoara de gradul doi a
Lenorei), doar Lina a invatat carte (ibid., p. 471).

Gemenii au crescut percepandu-se ca apartinand familiei Hallipa.

Modelul lor masculin: Doru Hallipa, fiu al unei mame méandre si dominatoare, Caliope, si
frate al unei surori barbatoase, tata Gramatula. Aceste doud femei au facut din Doru candidatul
ideal, aservit, al Lenorei — mama gemenilor.

Dar pe mama gemenilor, Dr. Rim, paradoxal, o admira: ,,0 femeie frumoasa e intotdeauna
inteligenta” (id., p. 508) si ,,Lenora e incomparabila” (id., p. 522). ,,Frumoasa verisoara Lenora
era modelul perfect ce convenea gustului ilustrului doctor” (Concert din muzica de Bach, p.
632).

Gemenii sunt trimisi in Germania la studii de 5 ani de farmacie si bacteriologie, deoarece
in Romania nu se descurca sa ia nici macar examenele liceale. Dr. Rim, cel poreclit ,,Neamtul”,
ale carui bucate favorite sunt cele nemtesti (Fecioarele despletite, p. 509) si care admira scolile
din Germania se mira de diplomele obfinute acolo de ei.

Nory, de asemenea, 1i percepe ca pe ,,doi tampiti” care ,trebuie sa fi spalat scandurile la
vreun laborator” (Concert din muzica de Bach, p. 727), doar asa vor fi obtinut acele diplome.

Mini ii vede ca nefiind ,,deloc tampiti” (ibid., p. 727). Ca si cand impreuna alcatuiau un
singur individ, cei doi imparteau totul pe din doud, se completau. Fizic sunt ,,scunzi de tot,
slabanogi, cu urechi largi, transparente, cu frunti inguste si ochi mici, sireti, dar asa de
indatoritori si vorbareti ca erai nevoit” (ibid., p. 727) sa-i accepti si sa-i tratezi ca pe niste oameni
buni. Abia ce au venit din Germania si s-au solidarizat contra tatalui lor. Pana si cei de la Palatul
de Justitie care sunt obisnuifi cu infamii, i coteaza drept infami, gandeste Mini. Calomniaza si se
lamenteaza la toti cunoscutii lor. Drept reactie, Nory sare sa-i bata, iar Mini se retrage indignata.
Si in casa lui Rim si a Linei se victimizau, calomniindu-si tatal si neatingdndu-se de mama lor, in

schimb, intrucat se aflau in casa rudelor mamei lor. Preferinta lor pentru mama devine si mai
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clara spre sfarsitul Concertului din muzica de Bach, cand cei doi o vad pe concurenta mamei lor,
Eliza, alaturi de tatal lor: ,,vederea ei ar fi inveninat pe gemeni in orice alta zi” (id., p. 821).

Buna Lina, crede Rim, se insala considerandu-i fiinte separate, de sine statitoare, pentru
ca, de fapt, ei erau un singur ins. ,,De o asemanare perfectd, pronuntau cuvinte laolalta, aveau
gesturi simultane si idei similare” (id., p. 728). Fusesera siamezi la nastere si ulterior separati.
Péreau totodatd un dublu exemplar, cat si un intreg ce contine doud trasaturi opuse: ,,Aveau o
curioasa inteligenta: mediocra si perseverenta, obtuza si sfredelitoare” (id., p. 728).

Perceperea lor depinde de statura celui ce 11 vede: Nory ii percepe pe jumatate, Mini 1i
percepe dublu.

Rim 1i considera indeajuns de curajosi pentru a iesi din Incurcaturi si le acorda drept
laborator o camera in subsolul facultatii, dupa ce 1-a ,,deplasat” pe intendent. De aici ei 1i ajuta, la
alegere, dupa criteriul interesului lor, pe cei ce le solicita interventii.

Autoarea foloseste pentru acest context cuvantul ,,viermusi” (ibid., p. 728) pe care, in tot
restul operei sale, il asociazd cu notiunea de bastard. (Nory se proclama drept ,tutoarea
viermusilor si a fecioarelor despletite!” (Fecioarele despletite, p. 466).

»Aghiotanti fideli”, gemenii se ascund in spatele lui Rim ,,cu figuri inmarmurite, ca
scoborati n ultimul moment de pe scaunul electric de executie si neputand crede in gratiere”
(Concert din muzica de Bach, p. 821), dupa moartea Siei, cea cu ,,dubla cale vaginala” (id., p.
822). Este stiut faptul ca organele duble sunt ramasite ale unei gestatii gemelare in care unul din
gemeni s-a resorbit.

Sia, fiica bastardd a Linei cu Lica Trubadurul, este izgonitd de Lina din casa, iar ea,
nestiind unde sa se ducd, merge la facultate sa-1 caute pe Dr. Rim ce i facuse avansuri §i nu era
de acord cu izgonirea ei din casa mamei ei; acolo 1i gaseste pe gemeni, in laboratorul lor de
vrajitori diavolesti. Ei o iau sa locuiasca cu ei, in locuinta lor din strada Minervei. Sia si gemenii
sunt veri de gradul al treilea (Lina e verisoara de gradul al doilea cu Lica si Lenora), dar si de
gradul I (Lica si Lenora sunt frati), iar rudenia lor se vede prin aceea ca si Sia a avut candva o
sord siameza. Sia zdcuse din cauza unui avort inifiat, la cererea ei, de 0 moasa de rand, operatie
soldata cu septicemie generalizata si, in ciuda reludrii operatiei de catre profesorul G., Sia moare
din cauza conformatiei ei anatomice la nici 20 de ani. Produsul de conceptie apartinea gemenilor
Hallipa.

Dupa decesul amantei lor, moarte de care se temeau ca vor fi acuzati, au conchis ca ,,nu
mai trebuie femeie” in , riturile” lor ,,bizare” cu persoane sechestrate (id., p. 837).

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Din perspectiva psihanalitica, este interesant de observat schimbarea de identitate a celor

doi gemeni dupd ce au revenit in tard dupd studiile din Germania. La dorinta ne-exprimata
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explicit de mama lor, au iesit din identificarea cu Doru Hallipa cel slab si au preluat modelul
doctorului Rim. Si-au Tnsusit nu numai domeniul de activitate profesionala al acestuia, ci si
infamia, viclenia acestuia, arivismul, placerea de a chinui si exploata femeia — in acest caz, pe
Sia, fiica sotiei lui Rim.

In sustinerea afirmatiei ci gemenii au urmat dorinta inconstientd a mamei lor si s-au
desprins de tata vine si faptul cd Lenora pleacd si ea la un moment dat de langa Doru Hallipa si
se casatoreste cu Dr. Walter, medic renumit si bogat.

Insuccesul lor initial, tradus in dificultatea de a termina liceul, vine din nedepasirea
obstacolului psihologic legat de nasterea lor tarzie in familie si din pricina identificarii cu tatal
lor. Copildria lor, destul de neglijata, este dominatd de prezenta majoritar feminind a familiei,
unde surorile mai mari (cu exceptia Mikai-L¢) se impun, au prioritate in fata lor, prin ierarhia
instituitd de varsta si prin puterea detinutd de Lenora in familie. Ascensiunea gemenilor coincide
cu divorful Lenorei de Hallipa si casatoria acesteia cu Dr. Walter, cu trimiterea lor in Germania —
tara divinizata de ,,neamtul” de Rim — si, la intoarcerea in Romania, cu aproprierea lor de familia
doctorilor Rim.

Relatia gemenilor cu Sia se desfasoara dupa modelul relatiei Rim — Lina, cu avantajul ca
el crescusera in familie cu Mika-L¢, sora cea maltratata si marginalizata, ce functiona pe pozitia
ierarhica omega in familie (oaia neagra a familiei). Doar Mika-L¢é fusese mai ciudata decat ei si
faptul ca au crescut aldturi de ea in familie i-a familiarizat pe gemeni si i-a pregitit pentru
viitoarea partenera malformata, Sia, pe care nu au respins-0 cum, desigur, ar fi respins-o altii.
Pozitia lor in ierarhia odraslelor Hallipa 1i situeaza pe locul al treilea, conform clasificarii
adleriene care sustine cd, In conditii normale, intr-o familie de trei copii, primul ndscut este
conservator, autoritar, iar al treilea este lenes sau original, de o mare ambitie. (Gorgos, 1987, vol.
l, p. 482).

Probabil ca atractia spre farmacie si bacteriologie, lucrul cu substante otravitoare,
studierea acestora in eprubete §i la microscop isi are originea tot in familiarizarea cu ,,insecta” de
Mika-Lé. Freud ar motiva aceasta atractie prin pulsiunea mortii, prezenta de altfel si la Mika-Lé,
ca si la toti ,,respinsii”. Atractia spre aceastd profesie sugereaza si un complex sadic — anal
(numit si complex de distructie), ceea ce vine in sprijinul ideii ca Sia le-a fost, intr-adevar,
victima.

Casa unde locuiesc in Concert din muzica de Bach apartinuse totusi lui Doru Hallipa si o
preluasera in urma divortului parintilor lor prin castigarea unui proces. Situarea lor pe o pozitie
de adversitate cu tatal lor la vremea divortului — sa ne reamintim ca Rim o placea pe mama lor —,
succesul profesional si dominatia asupra Siei denota atingerea temporara a stadiului falic, desi

faptul ca munca lor era analitica, ritualicd, 1i descrie ca fiind predominant anali.
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Tn urma decesul Siei, gemenii decid sa inceteze relationarea cu o femeie, iar acest lucru i
situeazd cumva in stadiul oral. La fel si functionarea lor sub ocrotirea lui Rim, dovadd a
mentinerii lor in pozitia de semnificat ai semnificantului Rim (apud Lacan).

Iata cum 1n cei doi se reunesc cele trei stadii, formand acea banda a lui Mobius pe care
Lacan o utilizeaza pentru a ilustra cum se realizeaza trecerea intre aceste trei planuri in viata unui
om si cum cele trei benzi (stadii) sunt aceeasi bandd continud rasucitd in forma de triunghi.
(Evans, 1996, p. 119).

Din punctul de vedere al psihanalizei freudiene, gemenii au actionat sub influenta
complexului oedipian in lupta contra tatalui lor, pe care l-au si invins in final, pe cale legala.

Daci e sa ii intelegem din perspectiva adleriand, gemenii au resimtit candva invidie pe
surorile mai mari, dar au avut si experienta-model de chinuire a Mikai-Lé. Aceste sentimente
inacceptabile pentru constiingd au fost reprimate cu o vinovagie inconstienta. Acelasi sentiment
de vinovitie a fost transferat in situatia decesului Siei (pentru care s-au simtit raspunzatori) si ca
urmare au luat decizia de a renunta la relationarea ulterioara cu femei.

Tipologia jungiana i-ar clasa in categoria gandire — senzatie introvertita.

Frapeaza tendinta gemenilor de a o izola pe Sia in casa lor, la ,,cucurigul” lor singuratic si
ciudat (Concert din muzica de Bach, in Papadat-Bengescu, 2012, p. 837), ca pe o0 proprietate, ca
pe un obiect de studiu §i experimente de laborator, si lipsa grijii pentru ea cand aceasta ramane
gravida. Sia se duce singurd la o ,,moasd ordinard” sd regleze situatia nedoritd. Decesul ei a
rascolit doar teama lor narcisica de a nu fi acuzati in ce o priveste; societatea, din pricina
mentalitatilor patriarhale, i-a absolvit de vinad (avortul si consecintele acestuia o priveau numai
pe femeie). Insd aceastd teama de a nu fi ficuti raspunzitori de moartea femeii — drept consecinta
a avortului —, dorinta de protectie proprie ii conduce la ciudata decizie de a inceta relatiile
sexuale cu femeile.

Complicitatea lor cu sora mai mare, Elena, care 1i instiga sa lupte contra parintelui, pare
sa sugereze la ei un complex Oreste (iar la Elena un complex Electra). De obicei, acest complex
este in legaturd si cu un Oedip inversat, respectiv, cu o homosexualitate mai mult sau mai putin
latentd. Fantasma fiului de a-si ucide mama (surorile mai mari, Elena le-a fost ca 0 mama tuturor
copiilor Hallipa) este transferata asupra lui Mika-L¢ si, ulterior, asupra Siei.

Vecinii si alte personaje spun despre Sia ca este izolatd de citre gemeni in ,,camera
sechestratei” (Concert din muzica de Bach, p. 837); ,,acolo, in cucurigul acela stau doi tineri
stricati, care traiau amandoi cu o fatd pe care o tineau inchisa” (id., p. 802); ,,un grilaj nou de
lemn care astfel izola o camera de antresol” (ibid., p. 801). Sia insasi ceruse adapost gemenilor.
Aparent pani si legile in vigoare la acea vreme permiteau o astfel de izolare. In legitura cu

perioada respectivd, in volumul Din istoria feminismului romanesc, Mihailescu afirma:
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»,Documentele vremii stau marturie ca statutul juridic al femeilor romane era umilitor, sub
demnitatea umana. Potrivit traditiei, in casnicie barbatul era stapan. Pravila lui Vasile Lupu si
cea a lui Matei Basarab consfinteau suprematia barbatului, care avea dreptul sa-si pedepseasca
sotia daca aceasta gresea (s-0 sechestreze, s-o bata, «dar nu prea din cale afara»). Aceste clauze
au ramas valabile si in epoca modernd. (subl.mea)” (Mihailescu, 2002, pp. 17-18).

Prin gemenii Hallipa pare ca autoarea doreste sd ne arate ce tip ciudat de barbat devine
copilul respins de mama, o mama care are o sarcind prea tarzie (si deci nedoritd), obositd dupa ce
a S-a vazut obligatd sa mai nasca inca un copil nedorit (pe Mika-L¢, conceputa, posibil, dintr-un
viol), 0 mama obositd dupa un numar de avorturi si patru sarcini soldate cu 5 nasteri. Un astfel
de barbat, desi a ajuns sd munceascd In domeniul medical, rdmane tributar prejudecatilor
timpului lui si lipsei de iubire pentru femeie din pricina faptului ca nu a avut unde sa invete cum
sa relationeze cu femeia altfel decat prin intermediul simturilor (dupa modelul Doru-Lenora). Un
tip de barbat ce a reusit sa-si stabileasca o identitate printr-un alt model masculin decét acela al
propriului tatd, prin dr. Rim, care aprecia femeia doar in plan fizic (Lenora, Sia). Acest copil
respins devine genul de barbat ce se izoleaza pentru propria protectie si care se simte confortabil
cu o munca intr-un loc izolat, ntr-un laborator la subsol. Gemenii igi amenajeaza in propria casa,

de buna voie, o aripa izolata.

GINA Delescu, personaj principal al piesei de teatru Batranul. Este sotia deputatului
Dinu Delescu. Fiica unui profesor de obstetrica, Cantemir, prieten si coleg al Batranului Luca
Delescu (tatal Mariei si al lui Cleo, tatal lui Dinu, Jean si Codea). Initial orfana de mama, devine
orfand i de tatd si este adoptatd in familia Batranului. Gina are aceeasi varstd cu Cleo
(Cleopatra), fiica Batranului, 25 de ani. Bétranul o maritd pe Gina cu Dinu, fiul lui cel mare,
mandria familiei Delescu.

Gina este studioasa, lucreaza in laborator alaturi de Batran.

Sotul ei o insala cu Sanda Raliu, care, in ultima vreme, Ti face ,,zile fripte” deputatului.
Drept urmare, lui Dinu si unei femei — al carei nume nu este precizat — i Se aduc acuze in ziare.
Femeia acuzata este, de fapt, Cleo. Pentru a-si salva reputatia, pentru ca voia sa se marite, Cleo
da vina pe Gina, spunand ca ea este femeia despre care se scrie in ziare. Batranul insa ia apararea
Ginei: dintre toti copiii sdi, el o preferd pe fiica adoptiva. Dinu 1si modifica brusc atitudinea fata
de Gina si doreste sd se foloseasca de prezenta Ginei la receptii, pentru a proiecta In lume o
imagine cat mai buna de politician, in vederea obtinerii unui post de ministru.

Dupa nunta, Dinu a aruncat-0 pe Gina intr-un colt. A suportat amantlacul, aproape public,

al sotului ei, dar ultima Intdmplare — intoarcerea sotului la ea (ca la un obiect ce-i apartinea si la
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folosul céruia se credea indreptatit), cu declaratii de amor — i pare ca depaseste puterea ei de a
indura. Se simtea bine singura in coltul ei, neglijata.

Batranul o compara cu ,,un ulcior de lut curat pentru apa limpede in care altii au turnat
venin” (Batrdnul, p. 181). Batranul o sfatuieste pe Gina sa nu se rusineze de el daca ii va veni
chef vreodati si comita vreo fapti necugetata. i spune ca Lyly, prietena ei, este o femeie foarte
cinstita, dar care nu este in stare sa faca nimic necugetat si ca ,,omul trebuie sa nu faca, dar sa fie
n stare” (id., p. 165).

Gina observa ca ,,in epoca asta barbatii au inclinare pentru minore” (id., p. 175) si
povesteste: ,,Aveam o matuse, «tata Anica». De cate ori se nastea o fata, plangea. Ma revoltam.
Ajunsesem s-o urasc. O Intrebam: iubesti baietii asa de mult? De ce atata jale? Spunea ca nu stie
de ce, «asa-1 vinel». Plangea in ea un instinct. Plangeau roabele pe care le scot mamele din
pantece pentru haremurile lumii. Eu scapasem. Gasisem un dascal invatat. Viata pentru mine era
altceva.” (id., p. 171). ,,Cadanele moderne”, crede Gina, ,,nu gasesc sprijinul sufletesc, nici
sprijinul moral pe care au dreptul sa-1 ceara de la barbatul lor” (id., p. 176).

Dinu este multumit de felul in care se poarta sotia lui la petrecere: se lauda cu
cunostintele ei de limbi strdine, fapt ce i-ar fi putut aduce Ginei o cariera in diplomatie. Gina este
indignata ca este considerata de Dinu ,,0 ocazie” si ii replica ca ,,0 femeie se capata, se castiga”
(id., p. 182). Respinge avansurile lui sexuale, calificandu-I drept un ,,talhar” (ibid., p. 182).

Lyly crede ca Gina e geloasa pe Sanda Raliu, dar Gina protesteaza amuzata si indignata
in acelasi timp: ,,Eu, fiica adoptivd a unui om sfant. Eu, care stam nemiscata ceasuri langa o
reactiune chimica” (id., p. 186). Pentru a scapa de avansurile sotului ei, Gina se arunca de gatul
lui Sandu Mireanu, secretarul lui Delescu. 1l considera pe sotul ei pervers, posesor al defectelor
necesare pentru a ajunge ministru. Gina ii marturiseste lui Lyly ca i scrie cuvantarile sotului ei,
dar nu se simte umilita de acest fapt si vrea sa il vada ajuns ministru. Cu toate ca nu se teme nici
de certuri, nici de amenintari, nici de gura lumii, Gina simte totusi o teama inexplicabila.

O altd opinie legata de iubire primeste Gina de la Frangulea (,,comersant”), un prieten
care 1i spune: ,,eu sunt un om chibzuit. Eu ma feresc totdeauna de buclucuri. N-aud, nu vad.
Prietenii ne trebuiesc... Noi, negustorii, avem intotdeauna nevoie. Am socotit dragostea fleac...”
(id., p. 187)

Gina fuge cu Mircea Lungeanu, ,,clubmenul”. A doua zi 1i marturiseste Batranului fapta
ei. Gina intelege ca ea nu este ,nici femeie de iubire, nici de ambitie. Furtunile (...) cer
temperamente mai puternice” (id., p. 207). Simte mila pentru Dinu si pentru amanta lui, ¢ fericita
ca s-a oprit ,,acolo unde nu doare inca” (ibid., p. 207). Teama ei inexplicabila isi are radacina in
faptul ca ea a crescut intre eprubete, intre doi batrani, in umbra geamurilor de laborator. E

multumitd 1nsa ca si-a incercat puterea si e fericita ca il are pe Batran. Acesta, la randu-i, 0
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consoleaza, spunandu-i ca ea nu a trdit dupa legile oamenilor ca sd greseasca dupa ele; ea nu a
avut bucuriile lor, ca sa primeasca pedepsele lor; oamenii nu i-au dat nimic, asadar ea nu le e
datoare; ea a trait dupa legea proprie, ,,singurd, ca un paianjen (...) Nu pot pacatui decat cei buni.
Numai pe alb se vad petele. Ceilalti nu pacatuiesc, fiindca n-au virtugi. Ei traiesc numai in
pacatosie.” (ibid., p. 207). Gina ii spune Batranului ca de la el a invatat ce e iubirea: ,,0 paine,
una singurd, din care se fac bulgari mai mari, mai mici, cu toate dragostele de mama, de sora, de
sotie... si e cate unul in care sunt toate la un loc... Acela e amorul.” (id., p. 209) Batranul crede ca
Gina a devenit peste noapte ,,mai mintoasa, mai facuta” (id., p. 210). Gina ezita, spune ca ea va
arata la fel ca Inainte, in lumina laboratorului, unde ferestrele sunt deschise. Batranul afirma ca
nimic nu poate fi ca inainte: ei vor fi in continuare nedespartiti, el Oedip, ea Antigona, neputand
trdi unul fara celalalt. Batranul o avertizeaza ca, dacd porneste la drum, nu se stie unde va
ajunge: ,,Ce putem noi? Incercam... si iese ce vrea Dumnezeu.” (id., p. 212).

Finalul piesei ramane deschis, nu este clar ce va alege Gina in continuare.

Ea baga in geanta un cutitas si, la protestele Batranului, ,,nu-1 lua pe dracu’n traista” (id.,
p. 211) ce aminteau vorba specifica a lui Cantemir, Gina ii rdspunde ca si tatal ei a luat pdmant
de acolo, ca sa nu uite ca a gresit. Gina 1i lasa amintire lui Lungeanu, spre mahnire, rochia ei ,,de
0 noapte” (id., p. 212).

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Gina este un personaj construit de Hortensia Papadat-Bengescu in antiteza cu personajul
Simona din piesa Povdrnisul (A cazut o stea). Gina se dovedeste a fi o intruchipare a Antigonei
lui Sofocle, in interpretarea psihanalitica a lui Jacques Lacan.

Antigona sfideaza ordinul regal al lui Creon de a nu-l inmormanta pe fratele ei, Polinice.
Polinice pornise razboiul contra lui Creon, in timp ce Eteocle, celalalt frate al lor, care pierduse
batalia contra lui Creon, a avut permisiune de la Creon sa fie inmormantat cum se cuvine.
Antigona este pedepsita cu moartea de regele Creon.

J. Lacan evidentiaza in Antigona puterea de a-si impune propria notiune de Bine, de a-si
transpune dorinta posibild in planul real. Dorinta Antigonei nu este lovitd de zadarnicie, ca in
cazul lui Hamlet.

Gina, ca si Antigona, dar spre deosebire de Simona Demir din piesa Povarnisul, are o
dorintd posibila, pe care o pune in practica (Gina vrea sa fie libera sa faca ce vrea ea). O varianta
a Simonei Demir este oferita de autoare in piesa Batrdnul in personajul Lyly, despre care
Batranul afirma ca nu este in stare sa incalce ordinea simbolica pentru a accede in planul real:
Batranul spune Ginei ca Lyly, prietena ei, este o femeie foarte cinstita, dar care nu este in stare sa

facd nimic necugetat si ca ,,omul trebuie sa nu faca, dar sa fie in stare” (id., p. 165).
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Batranul reprezintda pentru Gina Numele-Tatdlui si animusul. Ei vor coexista in tandem
pentru tot restul vietii si, prin gandirea lor si modul lor de a fi, vor sprijini transcenderea dorintei
posibile in planul real (pentru propria lor viata).

Numele de Gina / Georgina pare ales de autoare pentru etimologia lui greaca (in greaca
gyne = femeie) si pentru trimiterea la legenda Sfantului Gheorghe, cel ce a invins balaurul
(Mihailovici, 2003, p. 234). Hortensia Papadat-Bengescu are cateva personaje pe care pare ca le
oferad ca modele de viatd pentru femei: unul dintre ele este Gina Delescu. Ei i se alaturda Manuela
din romanul Femeia in fata oglinzei (personaj ce intruchipeaza in perspectiva jungiana un
Christos Tnviat, Sinele realizat), Ina, din romanul Straina si Nory, din ciclul Hallipilor si din
romanul Straina. Potrivit acestor reprezentari, autoarea pare sa ne spuna ca femeile trebuie sa
depaseasca stadiul de sacrificate, de cenusarese, de semnificate ale celorlalti, de castrate. Ea ne
surprinde astazi prin anticiparea pe care o face dezvoltarii ulterioare a conceptelor freudiene in
linia lui Otto Rank si a lui Jacques Lacan. Nesatisfacuta de solutia datd de S. Freud pentru
complexul lui Oedip (i.e. acceptarea castrarii), autoarea ne sugereaza ca se poate depasi castrarea
printr-un proces personal de eliberare (rebeliunea / revolta este, la personajele Hortensiei
Papadat-Bengescu, mijlocul prin care se poate obtine un nivel superior de existenta).

Refuzandu-si si parasindu-si sotul, Gina iese din conditia de semnificat al ordinii
simbolice si face un exces de dorinta. Prin fuga de acasa, ea ajunge sa isi cunoasca umbra si,
cunoscand-o, sa o tind sub control, sa 1i permita sau nu manifestarea in functie de propria ei
hotarare luata in cunostinta de cauza (solutie recomandata de C.G. Jung). Gina / Georgina (cum
o numeste Batranul) este o invingatoare a balaurului ei personal. Spre deosebire de Dinu Delescu
si de Sanda Raliu, care sunt condusi de umbra lor inconstientd, Gina le este superioard acestora
prin cunoasterea de sine, prin completitudine. Spre deosebire de Lyly, Gina are putere si vointa®
si obtine o identitate proprie prin munca ce ii asigurd independen!;a69. Gina 1si poate obtine
libertatea si bogatia prin propriile ei forte, nu ca Simona, care le are prin intermediul sotilor (de

care depinde).

LENORA. Personaj in romanele Fecioarele despletite (inclusiv in capitolul Omul care a
trecut, publicat de autoare, dar neinclus in varianta finala a romanului) si Drumul ascuns. Sora
lui Lica Trubadurul. Sotia lui Doru Hallipa, mama a cinci copii, dintre care patru sunt ai lui Doru
(Elena, Coca-Aimée, gemenii Dorin si Codin), iar al cincilea, o fata (Mika-Lé), este al unui zidar

italian. Despre gemeni Mini speculeaza ca ar fi ai lui Dr. Rim.

% Vointa este un concept cheie la Otto Rank si Rollo May, ciruia i se atribuie un rol major in
eliberarea psihicului.
% La vremea la care Hortensia Papadat-Bengescu isi scria operele, femeile, in general, depindeau
de softi, nu aveau independenta.
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Este fiica unui ,,batran accizar, membru al Societatii Vanatorilor” (Addenda la romanul
Fecioarele despletite. Lenora, p. 603), divortat de sotie careia i 1-a lasat pe Lica. El a luat-0 cu
sine pe Lenora, In superiorul Mizil, lasand pe sotie si pe fiu, in Tecuci. Cu ,,cap de inger si trup
diabolic” (id., p. 601), Lenora se casatoreste cu un ofiter (Paulica) care, la numai trei luni dupa
casatorie, acuzat de ,,mici defraudari”, se sinucide si o lasd vaduva pe tanara Lenora. Povestea
lor pasionala este umbritd de barfe despre ordonanta sotului, fost actor de opereta, iar Lenora este
metamorfozata intr-o Desdemona de Mizil, care afiseazad o infinitate de spectacole de isterie cu
lesinuri, imbolnaviri grave, haine de doliu expuse dupa doi ani de convalescentd etc. Tatal ei
tocmai paralizase de un picior si isi pierduse astfel accesul la public si societate, cand ca a
hotarat sa se mute la el si a readus, prin prezenta-i feerica, toate cele ce pareau pierdute pentru
domnul accizar. Aici il cunoaste pe Doru Hallipa si un nou val de pasiune nebuna pune stapanire
pe ea, iar cei doi se casatoresc.

Tn capitolul Omul care a trecut, sunt descrise circumstantele conceperii Mikai-Lé (violul
zidarului italian ce venise pentru renovarea unui vestibul al casei Hallipa). Centratd doar pe sine,
incapabila de a-si da seama cum o percep ceilalfi, apare in neglijé in fata slugilor, crezandu-se
admirata si respectatd in orice circumstanta. Zidarul pandeste lipsa sofului de acasa si o violeaza.
Fapta 1i face pe cei doi sa zaca trei zile, iar ea se simte vinovata, rusinata si nu-i spune nimic
sotului despre cele intamplate. Dispune, in schimb, intreruperea lucrarilor si alungarea echipei.

In urma acestui viol rimane insircinatd cu Mika-Lé, pe care nu poate si o avorteze, de
teama sa nu afle Doru Hallipa. Lina Rim nu reuseste sa o ajute in acest sens.

Tainuirea acestei traume reprezinta ulterior o sursa de nenorociri pentru intreaga familie,
deoarece Lenora isi manifesta fatis, toata viata, ura pentru Mika-L¢, o marginalizeaza in familie,
o trateazd ca pe un intrus dusman. Ca reactie la acest tratament, Mika-L¢é intervine in relatia
Elenei cu Printul Maxentiu si reuseste sa provoace destramarea logodnei, doar pentru a face rau
surorii mai mari. Aceasta intruziune a Mikai-L¢é o revolta pe Lenora, care nu se poate abtine, ca
de obicei, sa nu se manifeste ca o isterica, cu lesinuri, ,,cu aiurari” etc.

In cele din urmd nu mai suporti tensiunea si dezviluie taina ce o chinuise o viata
(intamplarea cu zidarul), renuntand astfel la viata ei cu Hallipa.

Se trateaza de nevroza la Dr. Walter. Acesta o intelege si o ajutd sa se vindece si, mai
mult, o ia si de sotie. in oglinda rationalului Dr. Walter, Lenora se simte inferioard, inutild, nu
mai poate s 1si exprime/proiecteze natura pasionald si isi descopera un cancer uterin. Tumora
divulgata cu rusine este extirpata o data, dar recidiva ei o ucide pe Lenora.

Lenora vibreaza in mod violent la toate istorisirile de amor sau la momentele de suspans,
cu hoti, raufacatori din romanele pe care i le citeau Elena si Nory Baldovin, la Prundeni, pe

vremea boierului Hallipa: ,,Elena si ea (Nory, nota mea) citeau cu randul vreun roman
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frantuzesc; Nory avea corvada a-l povesti apoi frumoasei Lenora, mama Elenei. Pe Nory o
distrau reactiile cucoanei Lenora care vibra la scenele de amor; i placeau si scenele cu hoti, dar
se sugestiona, i se facea frica, pretindea sa se faca inspectia coridoarelor...” (Raddacini, p. 1039).

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Manifestarile isterice ale Lenorei sunt cauzate de o fixatie falica, ce are specifica prin
definitie, intre altele, narcisismul, exhibitionismul. Violul pare si-si aibda cauza si in acest
exhibitionism de care Lenora nu era constienta.

Potrivit lui C.G. Jung, personajul apartine unei tipologii sentiment — senzatie extravertita.
Latura emotionala i-a fost exacerbata de pasiunea tatalui pentru ea. Dupa divort, tatal i s-a
devotat Lenorei in exclusivitate, ca refugiu si razbunare pe sotia tradatoare. Aceeasi pasiune
(furie) a tatalui i-a stimulat si un complex de superioritate fata de fratele ei, Lica, si fatd de mama
sa — prin extensie, fata de celelalte femei, in general. Are o identificare initiald cu mama sa, dar
aceasta este exilata de tatal ei la Tecuci, ca pedeapsa pentru niste acuzatii mai mult sau mai putin
fictive ce constituie cauza de divort. Prin aceasta identificare, ea interiorizeaza un complex de
vinovatie, fard a fi vinovata. Mutarea cu tatal la Mizil si apartenenta ei la cel puternic din familie,
la autoritate, o face sa intre 1n identificare cu tatal, 11 creeaza un complex de superioritate, pe care
il avea, oricum, prin frumusetea fizica.

Sentimentul de superioritate a facut-o vulnerabild si expusd violului pe care nu I-a
prevazut, fiind obisnuitd sd detind suprematia (pozitia cea mai de sus, inatacabild). Nu i-a
dezvaluit lui Doru Hallipa incidentul violului, desi nu era vinovata (din cauza faptului ca,
probabil, nu stia sa se apere, asemenea mamei sale).

Dependenta (din toate punctele de vedere) de sotii ei, dupa care, aparent, suferd enorm
cand 1i pierde, Lenora nu are o identitate de sine statitoare. Prezinta de un complex matern
(identificare cu mama sa/ipostaza a treia a complexului matern de care vorbeste C.G. Jung), in
sensul ca doar un sot 11 confera identitate.

Fiind separatda de mama de cétre tatal ei si, in acelasi timp, respinsa de mama, Lenora
primeste mesajul de a nu se identifica cu mama, In ciuda faptului ca se nascuse femeie.
Pozitionarea in situatiile de superioritate (fatd de fratele ei si fatd de mama) ii faciliteaza
identificarea cu tatal, agresor al mamei. Dar identificarea cu tatdl se dovedeste a fi o conditie
greu de pastrat, din cauza corpului ei senzual, din pricina feminitatii ce i aducea aminte mereu
ca este ca mama ei.

Tatal ei, imaginea contrasexuald a Lenorei, este o figurd puternica in momentul cand ea
isi alege primul sof. Nu putea sa isi tradeze tatdl — ca mama ei — alegdnd un sot mai puternic
decat el, asa Incat primul ei sot este un om slab, la fel de emotional ca si ea, care se sinucide. Pe

Doru Hallipa il cunoaste cand tatdl ei paralizeaza de un picior si afla, putem spune, ce Inseamna
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vulnerabilitatea si neputinta. Tatdl ei pare si el un temperamental, prin refugiul afectiv partinitor
la fiica sa si prin respingerea atat de vehementa a fiului Lica. Aceastd situatie 1i exacerbeaza
Lenorei sentimentul de putere, in sensul ca are capacitatea de a jongla cu sentimentele barbatilor
dependenti de simturi (jongleaza cu dependenta lor de senzualitate). Ea 1-a ajutat pe tatal sdu sa
aibd o imagine sociald si mai buna [,,il indltase in rang” (Fecioarele despletite, p. 504)] si, in
acest fel, a cdpatat din nou un sentiment de putere asupra barbatilor. Ea depaseste astfel
identificarea materna inifiald si obtine, prin casdtoria cu Doru Hallipa, o pozitie sociald
superioara, stabild, pe care se straduieste sd o mentind cat mai mult timp, dar fatalitatea (violul,
Mika-L¢) intervine mereu si o aduce inapoi la stadiul initial (de victima, asemenea mamei ei),
stadiu de care izbutise sa se desprinda.

Lenora reuseste sa-1 tind pe Hallipa in pozitie de subordonat, ca si pe primul ei sot,
folosindu-se de atU-ul frumusetii ei si prin tdinuirea secretului, iar la sfarsit, prin istericale, 1l face
sd-si imparta averea dupa vointa ei.

Cand Mika-Lé reuseste sa rupa logodna Elenei cu printul Maxentiu, ea obtine o pozitie de
superioritate fata de Lenora. Acest fapt o duce pe Lenora la re-identificarea cu mama exilata,
divortata (se produce o cadere, o regresie in psihicul Lenorei): ca urmare, dezvaluie ea insasi
secretul (legat de viol si nasterea Mikai-Lé), autopedepsindu-se, si acceptd pedeapsa
»hedreaptd”, ca si mama ei — divortul cu impartirea copiilor si a averii. Ea repeta astfel scenariul
existentei mamei ei. Impartirea copiilor se face, ca si in cazul parintilor ei, dupa criterii narcisice:
Coca-Aimée, care 1i semana leit, vine sa locuiasca cu ea, acasd la Dr. Walter; Elena, pentru ca
seamana cu tatdl, este sacrificatd, obligatd de parinti sa faca o casatorie de convenientd cu
Draganescu, pentru a salva mosiile Hallipilor, Prundenii; fiii, gemenii, nu sunt inclusi pe lista,
deoarece sunt de sex masculin, ca si Doru, iar pe Mika-L¢ o neglijeaza total (doreste, inconstient,
sd 0 ucida), deoarece seamana fizic cu barbatul violator.

Ca o ironie a sortii, divorful ii distruge Lenorei complexul de superioritate, desi il
ruineaza pe Doru, iar Dr. Walter, cu toate ca o intelege, prin simpla lui prezenta, mult deasupra
ei, o face sd se simtd anihilata [,,Firea ei fard sleau si nerusinarea amoroasa — calitdtile ei unice —
erau nimicite de atitudinea rece a lui Walter (...)” (Drumul ascuns, p. 858)]. Viata Lenorei se
incheie cu acel cancer al uterului — organul afectat fiind cel ce a dat denumirea bolii isterice, dar
simbolizand si conditia ei de femeie ranitd de agresiunea unui barbat. Ea a trebuit sd duca la
capit cinci nasteri si alte posibile chiuretaje’®, prin supunerea neputincioasi fati de poftele
masculine. Singura ei putere fusese frumosul ei corp, feminitatea ei senzuala, iar ea imbatranise

acum, era tradata de acel corp ce 1i daduse putere in viatd asupra celorlalfi. Fara trupul acela, fara

70 Ranile provocate pe colul uterin de chiuretaje, netratate, pot duce de asemenea la cancer
uterin.
102



feminitatea ei senzuald, ea nu mai exista. In prezenta lui Walter, frumusetea ei senzuali era
inutild, impracticabild, Lenora nu mai avea sens sd existe. Trebuia, prin urmare, s& moara
(concluzia logica a inconstientului ei). Pe Walter nu il poate domina ca pe ceilalti soti, ceea ce o
aduce iar in identificare cu mama ei si, deci, cu infrangerea.

Lenora pare sd intrupeze un complex Clytaemnestra prin uciderea relatiei cu Doru
Hallipa, ca urmare a dezvaluirii violului prin care trecuse: isi ruineaza sotul prin partaj si divort.
Urca apoi pe scara sociala, casatorindu-se cu Dr. Walter: face un transfer afectiv pe Dr. Walter
care o trateazd de nevroza. Prima casatorie, de asemenea, pare atinsd de complexul
Clytaemnestra: sotul este Tmpins sa se sinucida, probabil, ca urmare a faptului ca afla ca Lenora a
fost sedusa de ordonanta lor (un fost actor); daca motivele sinuciderii au fost financiare, nu
sentimentale, este foarte posibil ca delapidarile sa fi fost provocate de dorintele netinute in frau
ale Lenorei, carora el le-a sucombat, ajungand astfel la ruina.

In relatia cu Mika-Lé, produsul violului, Lenora se poarti ca o masterd (complexul
Medeea), isi revarsa asupra ei toatd agresivitatea si aceastd stare de lucruri o mentine pe Lenora
intr-o pozitie superioara, de putere, in lupta impotriva caderii in identificare cu mama ei. Situatia
i1 da senzatia ca se identifica cu tatdl ei ce a invins-o si pedepsit-o pe mama si pe Lica. Daca
Mika-Leé ar fi fost rezultatul unui moment placut, de pasiune adulterd, asa cum au speculat unii
cititori si critici, Lenora ar fi manifestat, cel putin in secret, o dragoste partinitoare sau o cat de
firava atitudine defensiva pentru acest copil; dar ea a cautat tot timpul sd o ucida, sa o exileze.
Complexul Medeea nu se manifestd doar in legatura cu Mika-Lé, ci si cu Elena care seamana in
neamul sotului ei.

Lenora este si o victimd a mentalitatilor timpului, cand se credea ca femeia este de vina
dacd se Intampla sa fie violatd. Ea este dintru Inceput o femeie cu un corp ce nu 1i apartine, pe
care nu il poate stapani, altii vin si 1l 1au in posesie, dupa bunul lor plac. Toti barbatii o plac doar
pentru corpul ei, pentru frumusetea si senzualitatea ei; prin extensie, ea nu isi poate stapani,
controla emotiile, viata, se lasd prada dramelor si dramatismului, respectd convenientele sociale
si se conformeaza idealului de frumusete In comportament, in toate ipostazele — de vaduva, sotie,
femeie dorita, femeie nedorita etc. In momentele de vulnerabilitate, ea se poartd ca o posedata
(nebund), deoarece ea apartine mereu altora mai putin siesi. Primul barbat care a tratat-0 ca pe un
obiect posedat a fost chiar tatal ei, care a confiscat-o mamei. Apogeul pe aceasta traiectorie a
deposedatrii 1l reprezintd momentul violului.

In acea vreme, femeia violatd era considerati o femeie vinovati, cu moravuri usoare.
Mama ei fusese de asemenea condamnata pentru moravuri usoare, parasita cel mai probabil din
acest motiv de tatdl ei. Ca victima a violului, Lenora devine, prin analogie, o tradatoare a tatalui

sdu (fiica identificatd cu mama). Pentru a-si pastra identificarea cu tatdl, autoritatea,
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superioritatea, se vede obligatd sa tainuiasca violul. Punand-o in inferioritate si in pozitia de
victima (care nu mai poate decide, nu mai poate controla evenimentele din viata ei), Mika-Lé a
readus-o pe Lenora la conditia ei initiala, anihilandu-i eforturile de o viata (de a controla, de a
avea autoritatea, puterea etc., de a avea identitatea tatalui).

Narcisismul indicd pozitia ei de contindtor in cuplul cu Hallipa. Tot din pricina
narcisismului ei, Lenora o prefera pe Coca-Aimée, deoarece 1i seamdnd fizic, iar pe ultimii
nascuti, pe gemeni, fiind de sex masculin, fi neglijeazi. In cazul gemenilor, se observi
sentimentul de saturatie si oboseald pentru o sarcina tarzie. Mini speculeaza cd ar fi copiii
biologici ai lui Rim, dar ipoteza nu se confirma, deoarece gemenii nu sunt tratati preferential de
mama lor Lenora, ca produs ai unei iubiri clandestine, intangibile, imposibile, iar, dupa divort,
Lenora se cisitoreste cu altcineva, nu cu Rim. In plus, Lenora este prieten cu Lina. Daci ar fi
actionat conform complexului oedipian prin care sa i-1 fure mamei sale pe tata si sa-1 aduca la
sinucidere pe primul sot (pentru a ramane cu tatal), iar pe al doilea sa il distruga, in aceeasi linie,
atunci i l-ar fi furat si pe Rim Linei. Dar nu este cazul. Nu putem vorbi de o articulare a

! anihilandu-i

evenimentelor in acest sens. Dr. Walter a reusit si o vindece de nevroza’'
manifestarile isterice, narcisice, falice de pana atunci (obraznicia speciﬁcé)72, manifestari carora
slabul Doru Hallipa le cazuse prada timp de o viata. Aceastd transformare vine prea tarziu insa

pentru Lenora, somatizarea dramei ei personale se produsese deja (facuse cancer).

LICA. Personaj ce apare in romanele Fecioarele despletite, Concert din muzica de Bach,
Drumul ascuns, Raddcini. Este mentionat si de personajul Ina, in romanul Strdina. Cunoscut sub
cognomenul de Lica Trubadurul sau ,,mierloiu”, cum il botezase feminista Nory (Concert din
muzica de Bach, p. 659), el se numeste, de fapt, Vasile Petrescu si, la nevoie (cand ajunge
deputat), Basile Petresco.

Este fratele ,,numai de mama” (Drumul ascuns, p. 997) al Lenorei Hallipa, asadar unchiul
(dupa mama) al Elenei Draganescu, al Cocai-Aimée, al gemenilor Dorin si Codin si al Mikai-Lé.

Licd se naste dintr-o legdturd extraconjugald a mamei lui. Mama lui (césatorita legal cu
tatal Lenorei) divorteaza si cei doi parinti isi impart copiii: ,,Lenora locuia la Mizil, cu tatal ei
divortat, si venea numai rareori la Tecuci, la mama-sa, care sta cu baiatul, cu acel Lica

Trubadurul. Impartirea asta benevola a copiilor parea inversa, dar corespundea cu sentimentele

L Tupeul ei de altidatd neapucand a se valorifica, nu-si regisea firea obraznici (subl.mea) de
mai Tnainte; parea ca boala ei fusese o eclipsd din care se salvase cu un chip sufletesc
transformat, pus Tn masca de ghips a unui tipar nevoit.” (Drumul ascuns, p. 857).

2 Pe timpuri era vorbareata si vorbaria ei, prelungiti inca de tonul alintat, provoca pe-atunci
dezbateri n cari sopranul ei se ascutea invingator. Vorbe si glas ce nu se mai potriveau acum;
ton ce nu apucase a-1 lua fata de Walter, iar tonul luat de el inlatura astfel de zadarnicii.” (idem,
p. 861).
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foarte accentuate ale acelor parinti: unul, alintdnd fata; cealaltd, baiatul, pana la masura unor
certuri grave, cu rezultate triste asupra educatiei mostrelor respective” (Fecioarele despletite, p.
503). Ambii (si Lica, si Lenora) sunt porecliti ,,mierla vesnic indragostita” (id., p. 414). Dar
Lenora locuia la Mizil, cu tatal care pe el nu-1 iubea, iar Mizilul era un targusor ,,cu ifose” (id., p.
503), nu ca bietul Tecuci.

Lica are un fizic frumos si este dorit de multe femei.

Cand era de 19 ani si tot repeta clasa a patra de gimnaziu a cincea oara (Concert din
muzica de Bach, p. 745), Lica incepe o relatie (sentimentald si sexuald) cu Lina, pe atunci
studentd la Medicind. Din uniunea lor se naste Sia. Majoritatea amantelor lui Lica erau
frumusele, Lina era o exceptie. ,,Cand i se Intdmplase buclucul, urata si proasta (Lina, n.m.) se
vaitase si bocise. Cum nu putea suferi sa vada strambandu-se o urata, intr-un moment de iritare,
Lica spusese: «Ad-0 atunci incoace!»” (idem, pp. 138-139). El a luat copilul si le-a rugat, rand pe
rand, pe amantele sale sa-i gazduiasca fiica. Astfel (cu Sia alaturi), el isi construia o imagine de
om responsabil, cu copil.

Indragostit de frumos si de imaginea proprie (ca si Lina, doar ci aceasta se autodefineste
prin intermediul altor valori), el, care intotdeauna are grija de vestmintele si ghetele ce ii
alcatuiau imaginea publica, observa ca fetita, ajunsa la o varsta (zece ani/doisprezece ani73) cand
camasutele lucrate de amantele lui nu o mai prind bine, il face de rds cu hainele acelea
saracacioase. Din acel moment, Lica incepe sa ii ceard bani Linei in mod regulat.

In scopul de a obtine afectiunea exclusiva a Siei, dar si pentru a o dispretui pe uréta Lina,
superioara lui in rang social (si pentru a face din Lina sclava ,,tranzactiilor” lui financiare), o
ponegreste toatd viata pe Lina in fata Siei. Mai mult, cand, in cele din urma, o muta pe Sia la
Lina acasa, o avertizeaza pe fatd ca Lina este mama ei biologicd. Asa cum ceilalti i-au prezentat
o imagine rea despre parintii lui naturali (si, in special, despre parintele de acelasi sex), la fel 1i
construieste si el Siei o identificare negativa.

Fluiera tot timpul si sfichiuie cu bastonasul cravasa. Lui Mini 1i pare un haiduc, altora le
pare un vagabond. ,,De cand era mic fugea de-acasa, 1i ramasese ca tuturor vagabonzilor
dragostea de a trai pe drumuri.” (id., p. 627) Mai tarziu alesese meserii ce se puteau practica tot
pe drumuri. ,,Avea oroare de brutalitate, dar era cam iute.” (id., p. 640). In comparatie cu alti
barbati, se batea in mod exceptional. De la armata ii placeau hainele (tunica, galoanele) si slujba
lui (ibid., p. 640). Avea oroare de examene, nu-i placuse cartea. Facea afaceri cu barbatii
femeilor ce il placeau, se bucura cel mai mult de banii obtinuti ,,prin siretlic” (id., p. 641). Era
ambitios si foarte curat. Mereu spalat, spilcuit. Copilul Sia devenise ,,un mic pivot al traiului lui”

(id., p. 643), deoarece era ,,certat cu familia fiindca nu invatase carte” (ibid., p. 642), iar sora lui,

1n editia D. Stamatiadi.
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Lenora, ,,de cand se maritase cu mosierul Hallipa, il trata ca pe cdinii barbatului ei” (ibid., p.
642). Cu copila, cu Sia, se simtea bine, pentru ca era o prezentd inofensiva, mai intdi vorbea el
singur, apoi trecuse de la monolog la dialog. ,,Lica era mereu acelasi baiat vesel si putin cam
crud si cu o pedagogie sumara.” (id., p. 644). Cu ea putea sa faca ce vrea, sd o comande, sa o
corecteze, sa o sperie.

Pentru Lina are mereu o ,,bruscheta haina” (id., p. 646).

O domnisoara directoare de scoald primard, avand prejudecati impotriva gradelor
inferioare din armata, ii spune: ,,Ce pacat ca esti militar!” (id., p. 647). Drept pentru care Lica ia
imediat masuri sa se retraga din armata si o viziteaza mbracat doar civil. Dar intervine problema
razboiului. Incercand sa rezolve cazarea Siei (in conditiile in care Lina si Lenora I-au refuzat), a
trebuit sd o farmece pe directoarea de scoald ca sd reugeasca s o cazeze pe Sia la ea. De data
aceasta, problema razboiului fiind ardenta, uniforma nu i-a mai parut neplacuta directoarei.

Lica nu vrea sa plece pe front. Cum si cumnatul Hallipa se ingrijora in legatura cu averea
si familia sa, cand venea vorba de eroism, acesta il ia sub ocrotire pe Lica, care aparent se
imbolnaveste de febra tifoida de la atata stat pe drumuri, cu preocupari ce depdsesc ca efort
obiceiurile lui. Sta bolnav pe toata durata ocupatiei germane, la mosia lui Hallipa. Lenora, sora-
sa, 1l ocaraste din snobismul specific femeilor din acea vreme (potrivit caruia femeile adorau
idealuri de barbati eroi), in timp ce si iubitul ei sot era tot in tara. Si multumita bunelor tratative
ale lui Lica cu nemtii, ,,mosia cumnatului fusese crutata”. (id., p. 651).

La intoarcerea primilor militari de pe front se duce si o ,,rapeste” pe Sia de la directoarea
care nu-1 mai privea cu ochi buni si care 1 se plansese ca Sia nu e obedientd (nu 1i executa
ordinele, nu muncea).

Acum, dupa razboi, se gandea ce frumos i-ar fi stat si lui cu niste decoratii ,,cu panglica
rosie” (ibid., p. 651). Cu sefii sai se intelegea foarte bine, dar, cum regimentul sau trebuia sa
plece in Ardeal si cum nici nu avea incredere in documentele date de nemti, trece definitiv la
viata civild. Intre timp, mosica Mari s-a maritat si a plasat-o pe Sia la alta scoala, deoarece fugise
de la orfelinat, iar la scoala profesionald nu dovedise rezultate bune. (Mosica Mari este cea care
il ajuta pe Lica cu plasarea Siei la doica si cea care va sta la capataiul Siei Tn spital, pe patul de
moarte, trimisa de Lica.)

Ulterior, Lina o primeste pe Sia ca infirmierd pentru Rim si i-1 prezinta pe Licd lui Rim
ca fiind tatal Siei, ceea ce, din nou, i atrage lui Lica respectul.

Intr-o zi, pe stradi, o cunoaste pe cea despre care avea si afle ci este printesa Ada Razu.
Aceasta il admonesteaza in limba franceza. El nu suporta limbile straine, dupa cum nu a vrut sa-
s1 paraseasca tara-mama nici 1n timpul razboiului. Cu indemanare, potoleste calul pe care Prinful

Maxentiu nu il stipaneste, impresionand-o astfel pe sotia acestuia.
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Dupa aceasta intalnire, se angajeazd ca profesor de echitatie la Printul Maxentiu. Merge
la croitor, 1si face haine adecvate noii lui conditii §i 1si cumpara un apartament pe bulevardul
Pake, unde voia sa o aduca si pe Sia. Dar printesa, amanta sa, nu admite ca o fata urata si de rand
sa fie fiica lui Lica. Cand Sia ajunge la spital, el se ocupa de ea din culise, fara sa o viziteze si sa-
i acorde sprijinul moral pe care Sia si-l dorea cu ardoare, dar si-I refuza pentru binele lui: ,,Sia,
disparand, nu-1 despartea de Ada, dar il emancipa”. (id., p. 814).

Sia moare, iar cadavrul ei este atat de ,,teribil”, incat doar Lica (nimeni altcineva!) poate
sa il mai vada. In acest context, Lica refuza propunerea de autopsie a Profesorului G.

O datd cu decesul fiicei sale, Lica este stapanit de o furie de nepotolit, cu fantezii de
razbunare si pentru Ada, si pentru Rimi. ,,Un fel de plumb topit ii ingreuna inca trupul la gandul
Siei (...) Ce fusese Sia? (...) Un mare amor de sine, derivat de la sine si imobilizat in pasiunea
fetei pentru el, si care acum era restituit egoismului lui Lica.” (id., p. 837). Se schimbase ceva in
el o data cu moartea Siei.

Incd nu se casitorise cu Ada si Lica este deja luat in consideratie pentru un loc de deputat
in politica, pentru judetul Bihor. Putea ajunge chiar ministru.

Printul Maxentiu, sotul Adei, este bolnav si moare, iar Licd se casatoreste cu printesa.
Ada intrase in relatie cu el urmarind sa ajunga, prin el, in anturajul bine vazut al Elenei
Dréaganescu, fiica Lenorei Hallipa.

Licd o convinge pe printesd sd ii imprumute pe Take si pe Mari cu 20 de mii pe care
refuzase sa 1i dea lui (ei aveau avere §i garantii), cu intentia de a o face pe printesa sa piarda in
totalitate banii (cu intentia de a nu i returna niciodata), ca razbunare ca l-a facut sa se insoare cu
ea. In acest sens, le spune, initial, mosicdi Mari si sotului acesteia ci banii sunt cu dobanda,
astfel ca ia de la ei, anticipat, banii de dobanda si cu banii acestia 1si face haine la croitorul Paul,
apoi vine si rupe polita de imprumut. Dupa ani, cand divorteaza de printesa — nealegandu-se cu
castigurile scontate si neacceptand afacerile mai viclene, propuse de urmasa negustorului de
faina, Ada Razu — este falit, revine sa ceara restul de bani inapoi, dar sotul mosicai Mari refuza.
Lica se resemneaza, dar pastreaza legitura cu mosica si dupa decesul lui Take.

Si mosica Mari avusese o fatd, iar Lica se intreaba imediat daca nu cumva este a lui.
Copilul a murit in primele luni de viata, se spune in Fecioarele despletite. Tn Raddcini se pare ca
fetita avea trei ani cand Lica spunea: ,,Pacat cd nu e a mea, dar pot s-0 iau mai tarziu de
nevasta... Vrei, papuso? Da, nene Ica! raspundea fetita (...). El spunea ca, daca i-ar fi trait fata, ar
fi infiat-o si inzestrat-0” (Radacini, p. 586).

,In lumea aceea incomoda, tot cu femeile se acomoda mai bine” (Drumul ascuns, p.

081).
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Coca-Aimée, cea adoratd de toti, incerca sa-si facd o imagine sociald sau sa giseasca
poate chiar un protector, o sursa de bani, apropiindu-se de unchiul Lica, pe care abia acum 1l
cunostea. Dar acesta ,,n-o placea” (id., p. 1042), o lua peste picior si o respingea dispretuitor.
Coca-Aimée, preferata Lenoreli, ,,papusa de portelan”, ,,mironosita”, era respinsa, iar urata Mika-
Lé, oaia neagra a familiei, era preferata de Lica: ,,il amuza cu tacerea si nemiscarea ei” (id., p.
1043).

»Avea logica lui domnul Lica, neconformistd, dar bine organizatd si conforma cu el
insusi.” (Raddcini, p. 655).

Ajuns la varsta de 52 de ani, Lica se trezeste obligat de cumnata Elenei Draganescu, baba
Tana, sd o ia de nevasta pe Mika-L¢é care e insarcinata. (Copilul Mikai-Lé putea fi al unui
jurnalist boem cu care tot umbla ea.) Mika-L¢ locuieste acasa la Draganescu de pe vremea cand
Elena era in Elvetia si este cea care 1-a ingrijit pe Draganescu pe cand acesta era bolnav de inima.
Ea mai avusese oricum o mulfime de iubiti si trecuse prin experienta altor sarcini — avorturi.
Avusese si o tentativa de suicid inainte de a fi adoptatd de Draganesti.

De cand cu aceastd cdsatorie-tranzactie ce urma a se infaptui, Licd o tot viseazd pe Sia,
cea plecatd dintre cei vii. Sia, ,,maimuta” disperatd dupa tata Lica, nu i-ar fi permis sa se
casitoreascd cu nimeni. Isi aminteste si cum oamenii striini ii credeau amanti: ea parea mult mai
maturd de 16 ani, iar el parea mult mai tdnar de 36. Dupa douazeci de ani, amintindu-i-0, 1i
venea sa rada, dar simtea totodata si un prohod induntru. Fusese ca o cusca din care scapase. (id,
p. 657).

Tot vizitdnd-o pe duduia Mari, Lica o descopera acolo pe Aneta Pascu, o adolescenta
uratica, fugitd de acasa, care locuia in gazda la mosica Mari si care se Indragostise de el din
povestirile mosicii despre el. Nu scapa ocazia sa 0 mangaie pe barbie, gest care o sperie pe biata
fata. Nory il ia luat la rost sa afle daca nu cumva a sedus-0 (a dezvirginat-0), dar nu se ajunsese
la asta. El are nevoie de bani de nunta, aparent, de aceea o tot viziteaza pe duduca Mari (pe care
nici acum nu o ia de nevastd, desi aceasta il iubeste de o viatd). Baba Tana, protectoarea Mikai-
Lé, promitea sa le lase averea ei dupa moarte, voind in acest fel sa o asigure pe Mika-Lé, sa-i
mentind alaturi un sot, oricare ar fi fost acesta, pe viata. Aparent, lui Lica nu-i place afacerea
asta, dar nu are incotro. Mika-Lé usureaza situatia tuturor, fugind de la mosie, inainte de a fi
alungata de Elena (care accepta totul pentru copilul nenascut al acesteia), sinucigandu-se
simbolic a doua oara.

Licd apare mentionat si in romanul Strdina. In varianta ipoteza de roman, Ina isi
aminteste cum un incendiu a devastat casa ei parinteasca de pe Stirbei, iar vecinii in varsta, doi
batranei, Lica si mosica Mari, mor arsi.

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica
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,Licd nu avea principii, avea gusturi.” (Concert din muzica de Bach, p. 645).

Personajul Lica este un exemplu de tipologie sentiment-intuitie extravertitd. C.G. Jung
incadreaza aici negustorii, speculantii, artistii de show-uri, interpretii, actorii, diplomatii,
politicienii. Spune ca majoritatea reprezentantilor acestei tipologii sunt insa femei. Acesti oameni
se conduc dupi criterii de frumusete, snobism’®. Frumusetea relatiilor sociale o datoram acestei
categorii de oameni.

Lica are un complex matern, complexul Don Juan. Putem reconstitui psihanalitic originea
acestuia:

Lica este fiul unei mame frumoase, ce il facuse cu un amant al ei. Lica nu se supunea
tatdlui din cuplul in care se ndscuse (tatalui inselat de mama) si nici acest tatd nu il iubea pe el.
Tatal o iubea si o rasfata doar pe Lenora, sora lui. Dupa divort (dupa repudierea mamei adultere),
Lenora capata un ascendent asupra lui Lica, se afld intr-o pozitie sociala superioara prin faptul ca
sta cu tatal (i.e. figura superioard din cuplul respectiv) si prin faptul ca locuieste la Mizil, un oras
superior Tecuciului (unde stitea Licd cu mama lui). In asociere cu aceastd inferiorizare,
intervine, poate, si repetarea clasei a patra de gimnaziu de cinci ori. Trebuia sa rasplateasca
iubirea mamei si sa se razbune pe tatal adoptiv, nesupundndu-se autoritatii paterne, respingand
dezvoltarea principiilor ratiunii si moralitagii. Tatdl 1l putea face sd se simtd neputincios,
neinteligent, pentru cd era preferatul mamei. Mama, predominant emotionald, singura, dezvoltase
latura emotionala a fiului ei, adorandu-1 si facandu-i toate capriciile. Lica o putea minti, o putea
juca pe degete, avea asupra ei putere nelimitata, pentru ca si ea il iubea neconditionat, indiferent
de ceea ce Ti oferea in schimb.

Simtindu-se ingradit, neacceptat, neiubit de tata (in cuplul in care s-a nascut), fuge de mic
de acasd, pe cand parintii lui nu erau inca divortati. Fiind devalorizat de tatd, trebuia sa
dovedeasca ca poate castiga mulfi bani deodata, rapid, brusc, fara a depune eforturi sustinute, asa
cum cerea principiul ratiunii, Numele Tatdlui. Pe strada, ca si acasa, trebuia sa fie diplomat, sa
obtina cu frumosul ceea ce isi dorea, cu atdt mai usor cu cat avea farmec si oamenii il placeau
pentru fizicul lui (stia asta de la mama lui). Avea incredere in sine, pentru ca era iubit pentru
fizicul sau, asa a invatat sa-i aduca pe oameni unde voia el.

Expert in stiinta emotiilor, stie sd exprime ,,0 gama intreaga de sentimente” (Concert din
muzicd de Bach, p. 658). Accedea la barbati prin femei, deoarece, ca si pe maicad-sa, le putea
folosi la afacerile lui cu barbatii care, fatis, fara intermediul femeilor, nu 1-ar fi admirat, valorile
lui masculine fiind nemanifeste, reprimate. Pentru a face negocieri de succes, era nevoie de o

imagine frumoasa, curata, Ingrijita: el era foarte atent la aceasta imagine (era un barbat frumos,

[ Imaginea femeilor frumoase fizic este si azi utilizata cu succes in publicitate, pentru cresterea
vanzarilor.
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permanent curat si ingrijit). Din perspectiva psihanaliticd, putem spune ca spalatul era necesar si
pentru a inldtura anumite vinovatii inerente afacerilor practicate de el. Iar pentru a castiga la, sa
spunem, ,,poker” sau alte tranzactii fatd in fatd cu omul, trebuia sa posezi ceea ce azi numim
inteligenta emotiilor (trebuia, cum spune Hortensia Papadat-Bengescu, sa fii ,,mierld”). El se
gandea ce pofta ar fi avut sa inzeceasca leafa Siei la Bursd, dar incd nu deprinsese acest
mecanism al ,,vietii noi” (id., p. 654), era prea rational pentru el. 1l refuza insi sub alte pretexte.

Se identifica cu tatdl biologic pe care oglinda lumii il reflecta ca pe un Don Juan, un om
usuratic, mincinos, mereu in cautare de noi oportunitafi, fugind de asumarea responsabilitatilor.
La aceasta identificare se adauga si tatal adoptiv, care a pedepsit-o pe mama lui cu divortul, cu
lipsa de mijloace materiale si rdmanerea/exilarea in Tecuci, el plecand la Mizil, sd-si compenseze
imaginea patatd de sotia adulterd. Corectitudinea acestei ipoteze este confirmata si de faptul ca
Lenora, desi favorizatd ca plecase cu tatdl la Mizil, cand s-a casatorit, s-a trezit numitd
Desdemona de sotul ofiter care s-a si sinucis (V. articolul LENORA).

Relatia lui Lica cu Lina se explicd nu numai prin atractia reciprocd, generata de nevoia de
compensare a functiilor reprimate (i.e. gandirea la Lica si sentimentul la Lina), dar si prin aceea
ca Lina i era superioara in ierarhia sociala, ca si Lenora, preferata tatalui (reprezentantul puterii).
Cum Lina era urata, Lica avea, la randul lui, un ascendent asupra ei si putea astfel compensa
complexul de inferioritate instituit asupra lui prin Lenora.

Pana cand Sia a devenit o adolescenta urata fizic, Lica a relationat cu femei ,,frumusele”,
datorita identificarii contrasexuale rezultate din amestecul reprezentat de mama lui si Lenora,
ambele frumoase, si urdta Lina. Din momentul in care oamenii au inceput sa-i perceapa ca pe un
cuply, pe el si pe Sia, imaginea sa contrasexuald a suferit o schimbare.

Astfel a aparut in scend tiganca Ada Razu, urmasa de negustor Imbogatit, cu ambitie si
arivism 1n sange. Aceasta nu era un exemplar clasic de frumusete fizica: era ,,0achesa”, o forta
intr-un fizic energic, tare, iute, ,,uscata ca un drac”, cu ,,ochi aprinsi”, ,,barbie ascutita” si ,,maini
negre” (Concert din muzica de Bach, p. 658).

Dupa ce a divortat de Ada, cu care disputa prin similitudine o concurenta din care nici
unul nu vrea sa iasa invins, (cu Incepere de la momentul mortii Siei) Lica relationeaza mai mult
Cu ,,urate” — asupra acestora se simtea puternic, ca si asupra Siei: pe Mika-L¢é o preferda Cocai-
Aimée, inca dinainte de a se prefigura la orizont o afacere prin intermediul ei; Mika-Lé era
obisnuita cu bruftuluielile, pe cand autoidolatra Coca-Aimée, nu; la Aneta Pascu, fatd cu stima
de sine redusa, a atentat, de asemenea. lar pe frumusica mosica Mari nici gand s-o ia de nevasta.

Doar cu Ada s-a casatorit si a ucis-0, astfel, pe Sia. Ada o respinsese pe Sia, iar el, o data
cu disparitia Siei a pierdut o parte din motivatia de a invinge: ,,pentru prima oara in viata lui (...)

el [e] trist!” (id., p. 830). Intentia de razbunare nu a reusit sa-I anime indeajuns. Acum nu mai
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avea nici un obstacol in calea succesului, dar nu a avut succesul scontat in alegerile politice.
Erau, ca dintotdeauna, si prea multe reguli ale altora, autoritati de respectat, plus ca el nu accepta
sa functioneze in pozitia de instrument al altora. Asa ca a preferat sd se intoarca la condifia
initiala de vagabond / ,,haiduc” chilipirgiu, calcand in picioare marea oportunitate a vietii lui, de
a ajunge foarte departe, raimanand fidel naturii sale aflate mereu in cautare de noi sanse, in locuri
nebanuite de altii.

Dupa momentul in care Lica viziteaza cadavrul Siei, observam manifestarea instinctului
mortii la acest personaj: ii apare o eczema pe fatd. Semn ca el s-a identificat cu moarta, cu
leziunile ei. Cadavrul Siei fusese mai ,,teribil” decat orice alte grozavii vazuse el la regiment sau
poate doar pe el 1l impresionase astfel (el fiind singurul care I-a vizitat si care a dispus sd nu se
facd nici o autopsie): ,,O legaturd nedeslusitd, ce se rupea acum din unele radicini, cu o
smulsoare care poate ca era durere. Ceva (...) ce se umfla si se dezagrega in inconstientul lui
mohorat, ca Sia in cosciug.” (id., p. 830). Ulterior, nu s-a sfiit sa ia locul printului tuberculos in
pat, netemandu-se de nici un microb. El, cel mereu curat si spilcuit, ,,nu credea in microbi” (id.,
p. 838).

Lica apare ca un om mereu vesel. Prima si singura data cand a fost trist a fost la moartea
Siei. Starea de spirit a unui om nu poate fi tot timpul veseld. Daca se manifesta astfel planul
congtiintei, inseamna ca existd o depresie refulata, iar tot ce este reprimat iese prin debuseuri cu

o forma curioasa: vicii, adictii. Viciile lui Lica erau femeile, castigurile rapide... si Sia.

LINA. Lina Rim, Elena Gugiu pe numele de fata, personaj prezent in romanele
Fecioarele despletite, Concert din muzicd de
Bach si Radacini din Ciclul Hallipilor. Mai apare, pasager, si in romanul Strdina. Lina este
medic ginecolog si obstetrician, casatoritd cu medicul si profesorul Rim. Are o fiicd bastarda
(Sia), de pe vremea cand era studenta, cu Vasile Petrescu, cunoscut ca Lica Trubadurul. Este
verigsoara de gradul al II-lea cu Lica Trubadurul si sora lui Lenora; prietena cu Mini si Nory, cu
Elena etc.

Mica de staturd, negricioasa, urata, ghebosata, ca o ,iobagd moderna” (Fecioarele
despletite, p. 538), voinica, ,,serviabila, robotitoare” (id., p. 451), ,,avea un sentiment foarte
susceptibil al familiei i, mai ales, (...) slabiciune catre tot ce priveste pe verisoara Lenora” (id.,
p. 471). ,,Pare a fi cazut din ceasul cununiei in servitudinea ilustrului profesor care a binevoit sa-i
acorde cinstea numelui sau si sa primeasca tot castigul muncei ei profesionale si gospodaresti.
Regimul asta prosperand, cu timpul, tirania lui creste” (id., p. 472). Lina nu cunostea
intrebuintarea dezabieurilor, ca verisoara Lenora, se imbrica mereu cu aceleasi haine si culori. in

majoritatea zilei mirosea a tutun si a iod.
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Tatal Linei era farmacist ,,pe Strada Mare din Tecuci” (id., p. 503). Lina este fiica cea
mai mare dintre cele cinci fete ale familiei; isi ajutd tatdl In farmacie si ,,hotdrdse sd invete
medicina” (ibid., p. 503), pentru ,,a urma si inalta in grad profesia parinteasca” (ibid., p. 503).

Lina nu se rusina de orasul ei de origine, Tecuci, si pastra accentul specific zonei, spre
deosebire de Lenora care ,,pierduse” accentul dupa ce se mutase la Mizil, ,,targusor muntenesc cu
ifos” (ibid., p. 503), dupa divortul parintilor ei. Lica ramasese in Tecuci, cu mama sa. Lica era
frate cu Lenora, dupa mama numai. Mama celor doi era vara buna cu mama Linei.

Pe Rim 1l cunoscuse la farmacie, in Tecuci, pe cand acesta era doctor de plasa in judet,
iar ea studentd; pe atunci stiteau de vorba. Dupa ce a terminat facultatea, ea a ramas interna la
Maternitate, iar el a cerut-o de sotie. El se pregatea sa dea o docenta, iar Lina a vorbit in acest
sens protectorului ei, Profesorul C., care imediat I-a numit asistent la Iasi.

Casatoria ei cu Rim debuteaza cu dezvaluirea secretului cd ea si-a pierdut virginitatea altd
data. Lui Rim putin 1i pasa, dar speculeaza toatd viata aceastd dezvaluire. Pentru el acest
amanunt nu conta pe langa faptul ca Lina avea multi bani si relatii de care putea beneficia toata
viata. Cu toate acestea, Lina trebuie sa 1i dea socoteala pentru banii proprii, pentru banii pe care
i1 dadea regulat lui Lica. Fata de Rim, ea isi justifica gestul ca fiind in numele familiei, tinand
secreta adevarata Intrebuintare a banilor: cresterea si educarea fiicei ei Sia.

Cand Lica i-a adus fata acasa, Lina pretexteaza ca Sia este o infirmierd, adusd pentru
ingrijirea lui Rim. Facea planuri pentru fata sa o marite pe Sia, sd o dea mai departe la scoala de
mica chirurgie, dupa ce o tinuse si in scoala de infirmiere. Cand afla despre avansurile ce 1 le
facea Rim fiicei sale, hotaraste sa dezvaluie relatia materno-filiala dintre ea si Sia. Sia insa nu
raspunde asa cum se astepta ea, din pricina faptului ca toata viata crescuse Indoctrinata de toata
lumea si de Lica impotriva mamei biologice, cunoscand sau necunoscand eforturile depuse de
aceasta pentru cresterea ei.

Odata iesit la lumina faptul ca are o fiica, apare si dorinta Linei de a destrdma prin divort
relatia paravan dintre ea si Rim, Lina nemaiavand nici un motiv sd depuna eforturi pentru a
mentine casatoria aceea: ,,Pentru Lina insa secretul lui Lica fusese cimentul unirii cu Rim. Acum
putea sa se despartd, n-aveau ce mai cauta la un loc”. (Concert din muzica de Bach, p. 800);
,Gonise pe Sia. Nu o preocupa daca Rim o vede sau nu! Voia insd ca Rim sa plece din casa si
cauta pricini.” (id., p. 802).

O alunga pe Sia din casa ei, nepasandu-i unde va ajunge.

Crezand ca Sia este insarcinata cu Rim, Lina refuza vehement sa acorde ingrijiri medicale
si materne fiicei sale muribunde. Nu este impresionata nici de fata schimbata a lui Rim, nici de

mainile lui, ,,care tremurau nervos” (id., p. 806), nu cedeaza nici rugamintilor lui ulterioare, ce ii
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explica faptul cd nu existd nimic de care sa se simtd ofensata. Ii lasd pe ceilalti sd se ocupe de Sia
— pe Lica, pe Rim si pe mosica Mari.

Cand Lica o acuza de sfarsitul Siei, Lina raspunde, cu spiritul ei caracteristic de lupta, ca
va trdi 100 de ani si va supravietui, rapindu-i lui Rim ,,bucuriile de proprietar” si ,,linistea
casnica” (id., p. 829).

Tn Fecioarele despletite, Lina apare alaturi de Lenora careia i acorda ingrijiri medicale,
intr-o situatie asemanatoare cu a ei: Lenora tainuia conceperea unei fiice bastarde, dezvaluirea
acestui secret ducand ulterior la divort (din initiativa celei ce detinea secretul).

Ea este vizitata si de Nory, in romanul Rdaddcini, dupa ce aceasta are primul ei contact
sexual. Cu ea Lina se poarta foarte matern si grijuliu, in timp ce pe fiica sa, Sia, o sanctioneaza
cu moartea simbolicad pentru o simpla banuiala de incalcare a principiilor morale.

Lina este o persoana dedicatd social, fara viatd personala, care se ocupa de ingrijirea a
nenumadrati copii nou-nascuti, a mamelor acestora, de sarcinile suprimate sau duse la bun sfarsit
de atatea si atatea femei. Ea salveaza o multime de vieti.

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Lina corespunde tipului gandire - senzatie extravertita din clasificarea jungiana. Are de
asemenea si un complex patern.

Fiind cea mai mare dintre surori, ea se supune dorintei tatdlui: preia toate
responsabilitatile si 1si ajuta tatdl in farmacie, hotarand chiar sa-1 depdseasca si sa-i aduca glorie,
devenind medic. Fizicul si gesturile nefeminine, munca aldturi de tatal sau 1i intaresc gandirea
rece, masculind. Ea face totul in numele datoriei si al principiilor, atat in familie, cat si in plan
social. Familia, nefiind o preocupare specific masculina, constituie la ea obiectul atentiei doar
din cauza puternicei vinovatii refulate fatd de incélcarea datoriei, derivate din nasterea Siei in
afara casatoriei si din sexul cu un barbat ce nu corespundea din punct de vedere social.

Nascandu-se intr-o familie cu prea multe fete, ea se simte vinovata si responsabild pentru
faptul ca tatal sau, cel inteligent, pasionat de munca si cercetare pentru binele altora, se aflda n
minoritate. Complexul oedipian inconstient 1i creeaza un nou sentiment de vinovatie fata de
mama si surorile sale, femei, si o indreapta catre specializarea obstetrica-ginecologie. Domeniul
prezinta interes pentru ea si prin faptul ca se poate utiliza bisturiul asupra reprezentantelor
acestui sex, ce sufocau si profitau de munca si inteligenta tatalui ei (complexul Electra — dorinta
incongtienta de ucidere a mamei). De asemenea, trebuia sd ajungd fiica preferatd a tatalui ei,
preferata de acesta chiar inaintea sotiei, sa-i dovedeasca tatdlui cd nu toate femeile sunt
profitoare, ci ele 1i pot si ajuta pe barbati, ba chiar 1i pot depasi chiar, le pot aduce glorie si nu

sunt deloc proaste.
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Semnificantul (apud Lacan), modelul ei a fost tatal. Acesta a responsabilizat-o si
indrumat-o sa devina rationala si practica, cu simtul realitatii. Tatal a incurajat si intarit eforturile
ei de a-i face pe plac, de a suplini lipsa in familie a unui fiu rational si puternic, copia lui. Tatal i
insufla un complex Diana care o determina sa refuze maternitatea, sa refuze existenta propriului
ei copilul.

O persoand atat de rationald, practica si consideratd urata fizic este atrasa de alte persoane
ce detin calitatile absente din fiinta ei: Lenora si Licd, ambii frumosi fizic, au functia
sentiment/simgire extravertitd puternic dezvoltate i manifeste in constiinta. Lica are si o intuitie
proeminenta.

Prin similitudine relationeaza cu rationala Nory.

»Buna Lina” este buna din pricina unui simf{ al datoriei puternic dezvoltat si datoritd
complexelor de vinovatie ce o conduc din inconstient alaturi de complexul eroului salvator.
Altruismul ei pur rational (intreaga ei fire ultra-rationald) a Tmpiedicat-o sa manifeste functia
sentiment/simtire fata de propria ei fiica. Faptul cd functia sentiment era atat de puternic refulata
explicd actiunile ei paradoxale: relatia cu Licd Trubadurul, alungarea fiicei de doud ori si
impingerea acesteia chiar 1n bratele mortii simbolice. Identificarea ei cu masca sociald pe care o
detinea, identificarea ei cu Numele-Tatélui, au creat in ea comportamente total masculine. Sotul
ei, Rim, remarca cat de putin familista este ea de fapt, si aceasta fara sa cunoasca anumite detalii
faptice din viata ei.

Ea nu constientizeaza ca responsabilitatea ei fatd de Sia trebuia s mearga mai departe de
sprijinul material (tipul senzatie), de aceea o numeste pe nevinovata Sia ,nerusinato” (id., p.
251). Lina refuzase sa o vada, sd o cunoasca pe Sia toatd copilaria si adolescenta. Proiecteaza
asupra Siei lipsa de responsabilitate din constiinta sa, acuzand-o tot pe ea cd nu ii e
recunoscatoare pentru eforturile financiare despre care, oricum, Sia nu are cum sa stie. Acuzatia
este, de fapt, redirectionatd de la Lica ,,el este adevaratul responsabil in a nu fi anuntat pe Sia de
grija constantd, ce ii purtase mama sa de-a lungul adolescentei, incepand de la varsta de 10 ani”.
In viziunea Linei, Sia incilcase inci un principiu, acela al recunostintei filiale. Desi intelege
rational cad Lica era responsabil, isi descarca furia, prin pumni, asupra Siei (pe Lica nu si-ar fi
permis sa il batd).

In acelasi timp, fiica ei, care 1i seamina, este, intr-un fel, o prelungire a propriei ei
persoane (ea insasi), iar ea, nu stie sa aiba grija de ea insasi. [O identificare cu fiica ei Se observa
in momentul in care are loc caderea Linei in beci, cu luxarea aceluiasi picior sting — piciorul
beteag al Siei. (id., p. 748)]. Intreaga ei viatd este construitd in jurul mastii sociale, inclusiv

casatoria cu Rim este un paravan pentru relatia cu Lica si Sia. Viata ei este un vid sub o masca.
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Identificarea masculina este atat de puternica, incat ea nu cocheteaza (cum fac femeile),
nu cautd un partener sau nu ¢ preocupata de felul cum arata (de propria imagine), supunandu-se
doar idealului/principiului rational de a salva vieti umane, In general, vieti de femei, n special,
fiindu-si siesi suficienta.

Impingerea Siei in bratele mortii isi are radicini in aceeasi suprimare a femininului din
ea, in care se specializeaza atat de bine de o viata intreaga. Lina (asemenea lui Mini si Elenei) o
suspecteaza pe Sia de incalcarea unui principiu moral (crede ca Sia ar fi avut o relatie cu Rim),
din pricina faptului ca Mini insufld servitoarei aceasta prejudecata, iar servitoarea isi Inchipuie ca
a vizualizat ,,pierzania” Siei. (Lina nu se temea ca il pierde pe Rim, chiar voia sa divorteze de el,
pentru ca unicul lui rol fusese acela de paravan social.) O alta acuzd eronatd adusa Siei, tot de
incdlcare a unui principiu moral, este lipsa de recunostinta filiala. Aceste opinii devin convingeri
(prejudecati), iar, in numele convingerii eronate, se provoaca crime. Renuntarea la copil dupa
nastere s-a realizat tot in numele unui principiu, in numele unei cauze considerate nobile de
societate: cariera de salvator de vieti. Compulsia de a salva cat mai multe vieti este, cu atat mai
puternica, cu cat a impins 1n inconstient responsabilitatea de a acorda iubire propriului ei copil.
Dar Lina (ca tip gandire — senzatie) nu poate intelege iubirea. Ierarhia sociala si maretia idealului
ei se aflau 1n relatie invers proportionald cu faptul ca ea nu constientiza incalcarea principiului
maternitdtii/feminitatii. Ironic, tot un principiu a tradat-0. Ea isi suprimd maternitatea, dar se
realizeaza in cariera.

Din perspectiva adleriand, Lina a mers atit de departe in cariera sa, mulfumita
supracompensarii complexului de inferioritate pe care 1-a avut din copilarie: S-a nascut mica de
statura, si femeie, si neatractivad fizic pentru barbati, In familia unui tata inteligent, om pasionat
de munca si cercetare ce detine Tn societate o pozitie apreciatd. Dar o altd cauza pentru aceasta
realizare in plan profesional este si sentimentul de vinovitie generat de faptul ca si-a abandonat
copilul. De asemenea, aceasta supracompensare ii confera si un complex de putere inconstient in
cuplul pe care il formeaza cu Rim. Rim simte acest lucru si doreste sa il contracareze, Incercand
sd o ingele, dar este un om prea slab ca sa reuseasca. Slabiciunea lui se vadeste in faptul ca el
gaseste de cuviinta sa atenteze la o fiintd neajutorata si neprotejata, precum neatragatoarea Sia.

Fizicul ghebos se poate datora deformarii coloanei din cauza muncii in laborator, alaturi
de tatal ei. Tatal fiind semnificantul ei (apud Lacan), Lina a devenit o sclava a vointei lui.
Ulterior si-a transferat conditia de slujitor (conditia de semnificat) catre sot, catre Lica, catre
societate, catre achitarea indatoririi de a plati cresterea si educarea fiicei. De la tatal ei a invatat
ca iubirea este ceva rational, concret, care inseamna a te lasa utilizat de altii, a da bani, a face
ceva concret, precum a aduce glorie, mandrie si titluri tatdlui, sotului, siesi. Punand-o pe Lina in

paralel cu Licd, observam ca: Lica a crescut doar cu mama lui, fara un tata care sa-1 structureze si
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sd-1 organizeze, sd-i dezvolte functia rationald; mama i-a dezvoltat lui Licad sentimentul si
intuitia; Lina, modelatd de tatdl sdu, apare cu o predominantd a functiei ratiunii §i senzatiei.
Simtul ei practic se desprinde si din aceea ca exercita profesia de medic, spre deosebire de sotul
ei, care este un teoretician, un profesor ce pregateste prelegeri pentru conferinte si congrese.

Tot in legdturd cu Lina, nu putem sd nu amintim aici prezenta, in Ciclul Hallipilor, a unui
personaj cu aceeasi calitate de parinte al unui copil bastard: boierul Dinu, tatal lui Nory. Boierul
Dinu s-a ocupat de cresterea si educatia fiicei sale, Nory, dar nu a fost deloc ponegrit in fata
copilului, iar copilul a beneficiat, din punct de vedere moral si psihic, de acest lucru, dezvoltand
incredere in sine §i capacitatea de a obtine a succesul in viatd. De remarcat, in ambele cazuri, ca
certurile si ura s-au manifestat exclusiv intre mama (Cornelia, Lina) si fiicA (Nory, Sia),
neindraznind nici una sa isi refuleze resentimentele pentru barbatii vinovati; aceste sentimente au
fost redirectionate catre cealalta femeie, care, aflandu-se in pozitie inferioara doar prin conditia
de femeie, putea sa suporte manifestarea urii deviate.

in epocd, meritd amintit, prin extensie, exemplul doctoresei Maria Montessori,
intemeietoarea curentului si scolii de pedagogie ce 1i poarta numele. Aceasta a fost nevoita,
pentru a nu pierde sansa de a continua facultatea si cariera, sa dea copilul sdu nascut in afara
casatoriei, unei familii spre crestere. Ea I-a vizitat toata copilaria, s-a ingrijit material de el si I-a
recunoscut tarziu, mult dupd ce acesta a devenit major.

Lina este prinsa la mijloc intre doi barbati, Lica si Rim, care o santajeaza, fiecare de pe
pozitia lui. Ajunsese sa o urasca pe Sia, deoarece numele ei era mereu pomenit de Lica ca pretext
pentru a i cere bani. Ea o sfasie pe Sia, deoarece nu se poate apara de Rim sau de Lica, lor nu le
putea face nimic, pe ei nu Ti poate pedepsi pentru faptele lor rele, pentru abuzul de putere. De
altfel, ea a trebuit sa devind rationald si sa isi reprime latura feminind, pentru a obtine iubirea
tatalui.

In mod obisnuit, la acea vreme, un tatd ce isi abandona copilul bastard nu isi pierdea
cariera, nu era ocarat si umilit de Intreaga societate, ci doar in familia mamei (dar nici acolo
neaparat). In majoritatea cazurilor de nasteri in afara casatoriei, numai mamele erau
responsabilizate si umilite social si material. Prin Lina, autoarea a oferit un exemplu in
contrapartida situatiei obisnuite a parintelui de copil bastard. Lina, ca mama abandonarda, ar fi
avut de suferit mai mult decat daca ea ar fi fost tatd abandonard.

De multe ori, chiar daca tatal este prezent din punct de vedere legal, el se afla in situatia
de a fi mereu plecat pentru a munci, fiind absent fie fizic, fie in relationarea la nivel
sentimental/emotional cu copilul. Pand la un punct, Lina este intruchiparea unui tatd responsabil,
care munceste pentru familia sa si o Intretine financiar. Cand copilul nu se ridica la nivelul de

asteptare al tatalui, cand incalca principii (In opinia tatalui) , copilul este dispretuit si sanctionat.
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Dar cand tatii reactioneaza in acest fel, nimeni nu se oripileazd, pe cand Lina, intr-o situatie
similara, a fost categorisita drept ,,catea” de catre Lica; ne putem inchipui ca si altii (inclusiv
Nory pe care Lina o chema in ajutor) vor fi gandit la fel despre ea. Lica este, el insusi, tot un
copil bastard, rezultat al lipsei aplicarii principiului ,,Numele-Tatdlui” (apud Lacan) in educatia
si formarea sa; deci rezultatele sunt catastrofale in toate cazurile in care tatal lipseste, dupad cum
se observa si la alte personaje. Sia, fiica lor, a Tnvatat de la Lica (tipologie sentiment) si de la
celelalte femei sd manifeste predominant functia sentiment, deoarece mama sa, Lina (tipologie
gandire), ca principiu patern ce i-ar fi dezvoltat ratiunea si simtul practic, a lipsit din viata ei in
etapa de formare.

In plus, Lina este o servitoare perfectd, ii ajutd pe toti, sare in ajutor, se lasi exploatata
pentru a indeplini dorintele tuturor celor ce au mai multa putere decat ea. Desi detine o pozitie
sociald respectatd, are independentd materiala, ea trebuie sa se supund pana si in fata lui Lica,
doar pentru ca acesta e barbat; numai faptul de a fi barbat, chiar cel mai netrebnic si mai de jos
barbat, conferea un statut superior oricarei pozitii sociale detinute de o femeie inteligenta si
harnica, ce facea atata bine pentru societate.

Putem gasi alte personaje similare, construite Tn paralel cu Lina, Tn piesa de teatru
Medievala, dar si in romanul Balaurul, unde aflam tot o moasa ce naste o fata voinica (Dorina),
asa cum se nascuse si Sia.

Este posibil ca Hortensia Papadat-Bengescu sd fi investit acest personaj cu o functie
catartica pentru cititoare: Lina putea avea un rol vindecator in psihicul femeilor din acea vreme,
repardndu-le si punandu-le fatd in fatd cu alternativa. Lina este o alternativd, o extrema
inacceptabila din punct de vedere uman (Stricto sensu, referitor la relatia mama-copil).
Personajul Lina poate fi pus in pozitia de ,,semnificant” (apud Lacan) pentru cititoare, iar
acestea, prin trairea catarticd, imaginatie activa, pot avea o sansda de echilibrare a unui psihic

ranit.

MANUELA. Personajul principal al romanului Femeia in fata oglinzei. Sora Alineli,
cumnata lui Marian, matusa Puicutei. Manuela este orfand de mama inca din copilarie si in doliu
dupa Valsan, logodnicul ei. Spre deosebire de ea, sora ei Alina este casatorita, vesela.

Se plimba, se misca, pentru a-si da seama ca trdieste, ca este vie. Trece prin viatd
mecanic. ,, Trecutul cel mai trist gaseste (...) in prezentul cel mai infloritor, o mild indulgenta”
(Femeia in fata oglinzei, p. 5). Dar Manuela nu simte pentru trecutul ei altceva decat ura sau
indiferentd. Ea vrea sd-si dea uitarii trecutul ce ii pare un basm fad si strain. 1l tiraste dupa sine
precum o pasdre nascutd dintr-un ou ratacit taraste ata ce a tinut-o legata in captivitate. Manuela

vede in oglinda ,,timpul ei cel de doua ori pierdut” (id., p. 6), trecutul ei mort.
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Autoarea explica ce face Manuela: cand o femeie nu mai iubeste deplin un barbat, 1l
ucide. Cuvintele si gesturile iubirii femeii ,,trezesc in barbat spectri care injosesc femeia” (id., p.
7). Femeia incinereaza si spulberd in vant, cu senindtate si inconstientd cruzime, cenusa
fantomelor masculine — parinti, frati, logodnici, amanti, stramosi —, iar daca fantomele ridica
umbre, femeia ,le uraste, le tdgaduieste, le indeparteaza sincer si violent ca pe niste dusmani
necunoscuti” (ibid., p. 7). Manuela nu iubea, ci se pregatea pentru iubire.

In plimbirile sale prin oras, Manuela distinge intr-un pachet un revolver care
intruchipeazi ,.eroul si oamenii, incidentele laturalnice” (id., p. 10). Isi inchipuie cum acel
revolver va ucide pe un fiu ,,nevrednic sa traiasca si neindemanatic sa moara”, al unei mame ce-
si plange fiul ,,prea tare” (id., p. 11). El a murit pentru o femeie, o femeie pentru care se omoara
oameni. Isi inchipuie ¢ zeul suprem este un ,,Moloch monstruos si nesimtitor, o fortd uriasa in
perpetud miscare inconstientd, din mainile careia, fara sens si fara leac, cad durerile si bucuriile
noastre necarmuite” (id., p. 12). Claxonul unui automobil 1i intrerupe reveria din fata
magazinului de arme, se simte strivita de ,,pantecul puternic”, ,,puterea greoaie a banului” (ibid.,
p. 12). Vede un batran si isi Inchipuie cd un om atat de ridicol nu poate avea nici mama, nici
fiicd. Manuela se intreaba dacd pe ea insisi se iubeste si nu are raspuns. In fata unei pravalii de
haine, se gandeste la ,,pretul iubirii, ipocriziei, datoriei, vanzarii!” (id., p. 16). Se vede intr-o
oglinda pe stradd. Un trecdtor o observa, ii observa bijuteriile care de fel nu 1i plac Manuelei si
pare ca va spune: ,,Regalitatea solidara a femeii in fata oglinzii” (id., p. 19). Manuela nu vrea sa
aiba satisfactii materiale ca tofi ceilalti oameni, ci vrea ,,altd amagire, amagirea cealalta, cea
imponderabila” (id., p. 20).

Sunt sarbatorile de iarnd. Manuela merge cu sora ei Alina in oras sa cumpere cadouri.
Alina cumpara un sorf pentru Anica, servitoarea lor, ,,cea mai harnica, (...) stapanul casei” (id., p.
22), Manuela nu stie ce vrea sa ia.

Acasa, langa pom, o vede pe fetita Alinei cu papusa in brate si i se face rau, vrea sa
moari. Isi aminteste de Craciunul copilariei ei, dar nu isi aminteste propria fatd. Darul cel mare,
ce trebuia sa vina de la viata, nu venea. Si totusi viata i-a trimis uneori ,,oameni... minuni. Papusi
vii, frumoase” (id., p. 26), atunci cand se credea mai singura, iar in sufletul ei se facea atunci
sarbatoare. Manuela vede vasul chinezesc cu buza spartd in ziua accidentului lui Valsan, in urma
cu cincisprezece ani. Ziua aceea a fost ultima cand s-a privit pe sine in oglinda, a fost ziua cand
Manuela a spart oglinda, ziua Pastelui. Manuela plansese mult in copildrie, spre deosebire de
Caterina Linar care nu plangea aproape niciodata. O alta viziune (amintire) ii apare: se vede ca o
floare crescutd pe margine de prapastie, iar un barbat se apleaca fara frica langa abis, sd o
culeaga. ,,Drumul lung si greu, parcurs incet spre lucrul dorit, care se trage Tnapoi pana la pieire,

de frica vietii mai tare ca de frica abisului, si care apoi, Incet si sigur, e cules de cel ce a cutezat.
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Nedeslusirea formelor, care se schitau numai, era minunata, caci astfel oricine putea crede ca ele
sunt icoana propriei ndzuinte. Era 1n acest infinit o arta inalta, tot asa de frumoasa ca finitul unui
portret. Finitul cere numai un fel de linii si contururi fixe, decat care altele nu pot fi, dar in
nedeslusire e ideea si simbolul care apartin tuturor” (id., p. 30). Manuela isi aminteste scrisoarea
lui declaratie de dragoste, in care o roaga sa fie In viata lui acel ,,pentru ce”. Rememoreaza
expozitiile de picturd, privind albumele de arta, langa pomul de Craciun: Christul din Cina cea
de Taina a lui Da Vinci. O alta fata de Christ, ce plange mult, in locul tuturor celor ce nu plang:
,Era Iahve, singurul, adevaratul, rabinul suprem, era unicul, divinul... Asa trebuie sa-si fi
sfaramat iubirea de el, Tereza, Cecilia, toate martirele pasiunii lui divine. $i in cutremurul asta
Manuela isi serba intarziat Craciunul” (id., p. 33). Se deschid cadourile. Se aud uratori, copii
mici. ,,Pasiunea Fiului minunat trecu in ea ca o undad calda”: bogitia sufletului, bunitatea,
»averea lasata de Christ divinul, celor ce nu au ce da” (id., p. 34). Se aseaza masa, dar Manuela e
,,din tagma nepatriarhala a singuraticilor” (id., p. 35). O priveste pe Alina cum se bucura linistita,
neintuind ca ,,e la acel timp al vietii cAnd durerile si doliurile ne pandesc si sapa gropi imprejurul
nostru” (ibid., p. 35). Deasupra mesei pluteste Christul care stie, care plange mereu, fiindca
trebuie ,,sa daruiasca oamenilor divina minciund a Sperantei (...) ca un rau neispravit de mila. Ea
nu cerea nimic. (...) Adorarea sfarsi puterea in trupul Manuelei.” (ibid., p. 35). Ca si in Craciunul
copildriei (atunci pentru ca nu mai avea mama), Christ plangea si acum cu ea.

Reveria (rememorarea) continui. E primavard si ploud. 1i place ploaia, pentru ci o
scuteste de plans. Manuela tace adesea in fata oamenilor, fiindca stie ca nu le seamana. Vrea sa
mearga dupa Valsan, dar Alina nu-i permite, pentru ca abia il cunoaste. Trece prin mahala, o
servitoare sau un randas o priveste cu ochi sireti, de complicitate, fara rusine, ea aude un cuvant
trivial... La usd vrea sa se intoarca, Induntru e un prieten al lui Valsan. Manuela vorbeste cu
Alina si 1i spune ca ea 1si inchipuie realitatea destul de urata: ,,Ca sa gasesc acest frumos ar trebui
sd scormonesc cu amandoud mainile in urat. Sunt inseparabile. Altddata le despartisem. Acum
le-as primi pe una pentru cealalta...” (id., p. 43).

Manuela isi aminteste de un caz de casatorie care s-a destramat din cauze marunte: cand
femeia era mai pregatitd pentru sentimente, partenerul nu ii raspundea pe masurd; astfel, el 1i
parea ei rece, distant, se simtea jignita, dar el, de fapt, avea un furuncul la gat pe care se chinuia
sa-1 ascunda si care il durea, 1i rapea tot cheful. O altd femeie, Laura Astron, si-a refuzat iubitul —
singurul pe care l-a iubit in toata viata ei —, pentru ca se imbracase tocmai in acea zi, in ziua
primei lor partide de sex, cu o camasa veche, rupta si carpita si 1-a pierdut astfel definitiv. Alina
vrea sd o ia pe Manuela la bal. ,,Manuela toatd viata traise asa, intr-un mediu strdin de ea, si Inca
nu se deprinsese. De copil se simtise ratacitd si, pentru a pune capat exilului, Incercase sa se

intereseze de locurile, lucrurile, oamenii fara interes din jur.” (id., p. 52). Isi inchipuie cum l-ar
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vedea la bal pe Valsan. ,,Prin indiferenta ei melancolica, interesul fervent, admiratia Incapatanata
a lui Vélsan strabatuse pana la atentia ei cu o vointa rece.” (id., p. 54). Manuela alterneaza luni
intregi de indiferentd in privinta hainelor cu momente in care vrea sa se simtd eleganta, sa-si
ofere senzatii estetice legate de propria persoana. Simte ca nu are nici o dorinta, ca e ,,calma cum
sunt egoismul si indiferenta” (id., p. 56). Apoi se intreaba de ce nu are omul libertatea de a face
ce vrea: libertatea de a nu merge la bal.

In ziua aceea, ziua accidentului lui Valsan, Manuela s-a privit pentru ultima oard n
oglinda. Merge la bal, ¢l nu e acolo. Un ofiter tuberculos, cu ,,sdnge violent, dar slab” (id., p. 67),
o invita la dans. Valsan are pasiunea autoizolarii. Are aparente de rigiditate, rezerva maxima,
privire rece. O singurd datd Manuela il vazuse pe Valsan rosind si asudand in fata lui Marian. La
bal, Manuela o vede pe domnisoara Steriad, ce are mare succes la public. ,,Privind-0, Manuela

IR

simtea o neliniste, o nemulfumire care inchipuia grija unei feminitati intregi, naive si, trupeste,
nelimitata la nici un model” (id., p. 69). Manuela percepe placerea acelora ,,de a manui un obiect
de bucurie concretd; placerea aceleia de a se valorifica concret” (id., p. 70). Manuela se intreaba
daca lui Valsan ii va fi placand domnisoara Steriad si-si raspunde: ,,Sigur ca da... Unui estet,
unui uvrier al proportiei, trebuia sa-i placa un bun model. Dar gustul lui personal avea o decizie
care excludea fiorul neplacut al promiscuitatii.” (ibid., p. 70). Manuela ia un aer tragic, in stilul
el caracteristic §i se Intreaba cum de a ajuns specia umana la exemplare atat de caricaturale? Si
Valsan nu mai aparea...

Manuela intrerupe sirul amintirilor si iese din reverie. Este ianuarie si zace. ,,A fi calm,
prea frumos, nu e normal, nu e sdndtos. A fi calm nu e a fi bolnav, desigur. E insa a fi vindecat
de rostul inegal si turbure al vietii. E sau o convalescenta perpetud, sau un tratament radical si
inuman” (id., p. 79). Vrea sa moara primavara, ca sa nu-i para rau de viata. Daca ar muri iarna, s-
ar agata de usa, ca sa mai ramana in viata. ,,E cumplit sa-ti para rau ca mori... si ¢ rusine.” (id., p.
80).

Manuela si Valsan impartasesc taina unei chemari, ,,un fel de logodna ideald si muta, un
contract tacit si absurd” (id., p. 82). Manuela isi aminteste din nou. De jocul instinctului feminin
»care ascultd de o chemare de care se teme si de care se apara Tnainte de a i se supune. Manuela
il avea 1n firea ei, cum il va fi avut Eva primitiva.” (id., p. 89). ,,Asteaptad intai sa ne iubim si sa
nu ne mai iubim!”, 1i spune lui Valsan. Este ajunul Pastelui. El pare prea pasionat de un ideal, iar
ea nu intelege. Ea stie ca cei puri, ca si ea, nu proclama idealul cu patima, ci il poarta ca pe o
podoaba simpla si nu resping realitatea cu ura. Sa fi fost el satul sa traiasca inglodat in noroiul
realitdtilor, de aceea aspira permanent la purificare? De unde fanatismul, lipsa de generozitate?

Paloarea lui ascetica lupta cu firea lui buna si cu dorintele de bine, pentru a azvarli raul din trup,
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suflet si gind. Nu o putea face fara a-si deschide venele si fara a-si extirpa creierul. Valsan e
copilul nimanui, gandeste ea. Si ce inseamna raul? E inspaimantatd de omenesc doar. Poate la el
era numai lupta intre idolatrie si amor. Manuela crede ca numai viata mistica, contemplativa ¢ ca
un trecator ce nu indrazneste sa deschida usa propriei fericiri ,,... la care renuntd pentru a nu-si
procura suferintele pe care le simte o usa siluitd” (id., p. 94). Dusmana ei eternd, curtezana, cea
lipsita de suflet, o face sa simta gelozie. Ultimul exemplar are constiinta valorii proprii, in timp
ce ea ,,isi purta dispretuitor faptura ca pe un dar laturalnic” (id., p. 97). Véalsan 1i spune Manuelei
ca o percepe ca pe Femeia (ideald). Valsan era ,,pretextul care sculase din somnul lui sarpele
verde” (id., p. 98). In acea zi, nu mai simtea gelozie: ,,ijubea mai putin, mai mult?” (id., p. 99).
Manuela, in parc, se inspaimanta de soarta plantelor cataratoare, ce ,,nu se desprind nicicand de
reazemul lor si nu cad vaduvite, ci se insotesc desavarsit” (id., p. 101).

,Manuela avea sa vada cu oroare acel inteles si fata sluta a sufletului omenesc care, fara
sd aiba ce cAstiga, isi face din rautate si marsavie o bucurie josnica. In oglinda ei icoana jubita a
fiintei omenesti, de la care ceruse totdeauna emotia frumosului si prin care filtrase intreaga
armonie a firii, 1i ardta chipul de monstru starpit, neizbutit al aceluiasi suflet omenesc, strivind in
ea, cu o durere hidoasi, coardele melodice.” (id., p. 102). In oglinda Manuela se vizu palida, cu
fata mica si capul mai delicat. Ocara anonima o scuipase, ii pusese spini ,,...ca si Fiului... si ei...
deodata cu unicul, cu Minunatul!” (id., p. 106). Se intreaba ce e ofensa, ce e onoarea. Aceste
notiuni inventate de om difera de la o cultura la alta, observa ea.

Viorela (Viorica Irimescu), o prietend a Alinei, este in vizitd la ele. Are o logodna prea
lunga si nu stie ce sof sa aleagd. Manuela raspunde intrebarilor musafirei si spune ca ar putea
scrie un ,,manual de cdsatorie”, ce s-ar vinde foarte bine, pentru ca lumea ar crede ca e plin de
lucruri indecente. Manuela 1i spune Viorelei cd, daca va gasi o mana pe care sa se sprijine si cu
ajutorul careia sa paseasca peste prapastii, va gasi iubirea care doare. Manuela 1i descrie Viorelei
modelul de partener ca pe un (chinez) mandarin, cu parerea de rau ca nu a stiut pe vremea lui
Valsan sa accepte aspectul dual al vietii.

Manuela spune povesti unui bdietel, povesti prin care il sfatuieste s nu deschida
niciodata poarta drumetilor. Dintre toate fapturile, puiul de om 1i pare Manuelei cel mai urat,
pentru ca este cel mai neputincios. Baietelul cere la nesfarsit povesti, iar ea il alunga, ca pe o
»graunta de tiran” (id., p. 136). ,,Pentru acel copil de slugd”, ea era ,,mama basmelor” (id., p.
132). Si-aduce aminte basmul: in inima ei a intrat un calaret cu cal cu tot (nu un drumet). Intdia
imbratisare cu Valsan. De cand iubea, o obseda Pelerinul divin, Fiul omului care trebuie sa fi
iubit pe Magdalena, cu plansul lui etern de amor nefericit.

,Icoana Fecioarei, a Mariei, Manuela simtea ca nu o iubeste” (id., p. 152). Pe Magdalena

o Intelegea fiindca ,,imaginea ei, zbuciumata de patimi si pedepsitd din ele insesi, semédna cu
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zbaterea sufletelor noastre” (ibid., p. 152). I-a spus toate acestea lui Valsan, iar el a zambit. Prin
toate aceste detalii, autoarea aratd cd Manuela nu ajunsese la inaltimea simbolului Mariei, iar,
pentru ea, oamenii care Tngenuncheau inaintea Ei ,,defaimau pe acea Fecioara incununata atunci
cand defaimau pe cele care, ca si ea (ca Manuela, n.mea), iubeau fara lege si fara noroc.” (id., p.
153). Pe Fecioara Maria, Manuela nu o iubea inca: ,,In coapsa noastra purtim fiecare nestiutor,
sdmanta unui monstru posibil, dar mai infricosdtoare inca putinta de a naste un Dumnezeu, si
stam astfel cu inconstienta naivitate uimiti in fata noastra ingine.” (id., p. 155).

Oamenii nu acceptasera logodna ei cu Valsan. ,,Se ardtasera sarguitori din umbra, si o
azvarlisera destinelor” (id., p. 163). De cand a inceput sa sufere a alungat-o si pe Alina. ,,Nu mai
putea iubi in om natura, cu toate gradinile si buruienile ei” (id., p. 164), ,,cand se surprindea
uitandu-se numai afara, era semnul doliului ei sufletesc.” (id., p. 165). Manuela pierduse brusc
pe Valsan ,,si nu putea nici invinge obstacolele, nici rdbda despartirea.” (ibid., p. 165). ,,Mersul
iubirii lor era normal, gradat, ascendent, dar accidentul care il curmase era barbar si brutal.” (id.,
p. 166). Se simtea ca un om sosit intr-un loc pustiu. Revolta contra resemnarii o face sa simta ca
»Parcd un fiu, unul singur de un singur fel si numai o data pe lume, ar fi murit, si 0 mama l-ar fi
plans.” (id., p. 168). In viziune ii apare, ca o strifulgerare, 0 secure ce o ucide pe femeie, pe
mama, ca sa taca. Cand mori, isi inchipuie Manuela, ,,trebuie sd vrei sa te tie cineva de mana
tare, intocmai cum trebuie sa te prinda in maini cand vii pe lume, Intocmai cum strangi mainile
cui e langa tine cand dai altuia viatd pe lume, cum te tine cineva de mana ca sd treci origice
obstacol.” (id., p. 170). O obsedeaza mainile calde, amintirea mainilor in copilarie. Agonizeaza.
Gura 1 se deschide si se Inchide: ,,asa i se deschidea ei gura din nevoia de a spune... cu buzele
apoi iar Tmpreunate peste cuvantul nepronuntat al neintelegerii, cu surasul durerii, batjocurii sau
dezgustului de tot ce moare pe lume neimplinit. Toate mortile mici sunt tipare ale celei mari...
De acolo stia!...” (id., p. 172).

1n ziua aceea era 0 lumina mare, ,,fard soare, fara umbre, (...) cireia i se zice sepulcrald”
(id., p. 173). Oglinda s-a spart, cazandu-i de pe genunchi. Priveste in oglinda spartad si nu vede
nimic: ,,nici fata ei, nici reflexul altor lucruri, numai un gol adanc care trdgea ochii ei dupa
dansul, un pustiu care intorcea privirei ei nimicul lui. Cauta sd gaseascd ceva In caverna lui
informa, orisice, ceva urat — chiar inspaimantator — care i-ar fi parut mai putin urat ca haosul
acela nedeslusit, dar mereu i se striveau ochii pe nimicul nesfarsit. impotriva a ceea ce nu se
vedea, vroi sa vada; cauta sa puna acolo imagini trecute, forme prezente, cauta o dorinta viitoare,
dar ochii semanau acum cu ai ochilor muiati mereu intr-un baltoc cenusiu de bezna eterna” (id.,
p. 174). Manuela scapa din maini oglinda, de frica, de disperare si aceasta se face tandari. Alina

ii spune ca e semn rau, iar Manuela sta in fata Semnului. ,,I1 dobandise si nu mai vroia sa-I
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primeasca.” (ibid., p. 174). Era ,,femeia fara de oglinda, cu o privire stangace, noua, paienjenita,
=9

straind” (ibid., p. 174) si privea imprejur.

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Numele personajului, Manuela, trimite la ipostaza de copil nedorit sau orfan: Emanuel
este un alt nume pentru Christos (Evanghelia dupa Matei)”. Aceasti idee de a asimila copiii
nedoriti cu Christos este exprimata clar si pe larg de Hortensia Papadat-Bengescu in romanul
Balaurul (a se vedea cap. V. Copilul florilor’), unde ea enumera diferite tipuri de astfel de copii
—, iar tipologia respectiva este reluata in Ciclul Hallipilor.

In drumul spre realizarea Sinelui, Manuela cunoaste arhetipul Umbrei (sarpele verde) si
pe cel al Personei. Manuela este crucificatd de opinia publicd. Ulterior depdseste arhetipul
Persona, nemaipasandu-i de haine, nemaiprivindu-se in oglinda. Evolutia ca personaj in plan epic
pare opritd de autoare 1n acest punct al identificarii cu arhetipul Spiritului, arhetipul Marii Mame,
pe care creatoarea insista. Personajul trece mai departe spre ultimul stadiu de evolutie (Sulamita),
dar autoarea nu dezvoltd prea mult momentul vindecédrii Manuelei, ci incheie romanul cu
descrierea momentului trecerii de la moarte la o noua viata.

In copilirie, din cauza faptului cd rimisese orfani, Manuela are o identificare cu
arhetipul Copilului’” (apud Jung si Kerényi). Motivul copilului reapare ca simbol ce anunti
nevroza ei, nevroza prin care va reusi sd isi depdseasca complexul castrarii. Copilul ce vrea
povesti la nesfarsit reprezinta fixatia Manuelei in stadiul oglinzii, in planul imaginar, din care ea
va reusi sa iasd. Faptul cd acel copil este vazut ca o ,,graunta de tiran” anuntd in Manuela
rebeliunea fatd de planul simbolic (Numele-Tatdlui) si trecerea ei, dincolo de castrare si
semnificare, prin nevroza. Manuela va traversa fantezia.

Stadiul oral se manifesta n agonia ei, Intinsa pe mai multe luni, in ,,ziua (...) sepulcrala”
(id., p. 173) pana in momentul mortii simbolice. Stadiul oral este si stadiul oglinzii ce se incheie
in acea zi, cand oglinda se sparge. Ea refuzd Semnul: nu mai este un semnificat al celorlalti
(apud Lacan). Vasul chinezesc are buza spartd: idealul ei de partener (mandarinul) sufera o
castrare.

Ca si Aneta Pascu si Ina, Manuela trece prin stadiile de vindecare a complexului castrarii:
este desprinsa de mama, se ataseaza de Valsan (pe care proiecteazd imaginea tatalui) si se

detaseaza de el, de imaginea tatdlui, pierzandu-l. Ideea este exprimatad in acea zi din ianuarie,

> A se vedea si Bilan Mihailovici, 2003, p. 173.
’® A se vedea Papadat-Bengescu, vol. 1, 2012, pp. 209-213.
" Arhetipul Copilului se refera la complexe de inferioritate sau la emergenta unei nevroze din
haosul careia 1n constiinta ia nastere un nou continut ce are misiunea de a se extinde. Viabilitatea
noului continut, ca si cea a micului lisus la nastere, este periclitatd de fortele inconstientului,
respectiv de Irod ce a dat ordin sa fie ucisi toti pruncii nascuti in acelasi an cu lisus (v. Jung si
Kerenyi, 1994b).
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cand vorbeste despre vindecare: ,,A fi calm, prea frumos, nu e normal, nu e sandtos. A fi calm nu
e a fi bolnav, desigur. E insd a fi vindecat de rostul inegal si turbure al vietii. E sau o
convalescentd perpetud sau un tratament radical si inuman” (id., p. 301). Vrea sa moara
primavara, ca sa nu-i para rau de viatd. Daca ar muri iarna, s-ar agata de usa, ca sa nu plece. ,,E
cumplit sa-ti para rau ca mori... si e rugine.” (id., p. 80). Acest ianuarie urmeaza Craciunului
petrecut alaturi de Alina, Marian, Puicuta si pdpusa ei. Traind acel Craciun, ar fi trebuit sa
renascd, sd se nascd in ea un lisus (arhetipul Sinelui) sau, poate, Manuela trdieste o
convalescentd perpetua: arhetipul copilului este, in acest caz, un simbol al nevrozei. Conform
psihanalizei lui Otto Rank, Manuela ilustreaza stadiul al doilea de evolutie, al tipului nevrotic —
situat ierarhic deasupra tipului adaptat, dar inferior tipului productiv, creativ. Desi ar putea
deveni tipul creativ, daca ar scrie acel ,,manual de casatorie” si ar depasi nevroza (convalescenta
perpetuad).

Evolutia ei ca femeie poate fi privita si din perspectiva stadiilor animei: Manuela trece de
stadiul biologic (Eva). Trece si de stadiul Elena: Manuela intelege dualitatea lumii abia dupa
pierderea lui Valsan. O Elena este mentionata in povestire, ea are nevoie, pentru a se insanatosi,
de doi soti, unul pentru ,,voiaj” si unul pentru ,,popas” (id., p. 110). Manuela atinge stadiul Maria
prin pierderea lui Valsan, prin depasirea complexului castrarii. Pe Valsan il ucide Manuela
insdsi, neiubindu-1 deplin, dupd cum precizeazi autoarea’®. Ea di drumul acestui animus
(intrupat de Vélsan), prezent in ultima ei amintire cdlare pe un cal, trecand in fuga pe langa ea,
fard sa o vada, fara sa o cunoasca. Ea voia o viatd normala, nu momente de pasiune trecatoare.
Ea nu mai are o identificare masculina, cu Christul copilariei, ci trece in identificare feminina de
la Magdalena la Maria. Manuela devine femeie, dincolo de stadiul de semnificat. Dincolo de
doliu (de castrare si de oglinda spartd), Manuela este libera ca o pasare ce a fost captiva si taraste
ata trecutului, rupta, de picior. Dar, la Craciunul de dupa Pastele ,,crucificarii” ei, inca mai simte
ca vrea sa moarda, nevroza ei nu este vindecata, pentru ca nu a acceptat dualitatea fiinfei umane.
Stadiul Sulamita nu este atins, aparent, deoarece autoarea nu merge mai departe cu povestirea, nu
mai ofera detalii despre viata ulterioard a Manuelei.

Manuela ar putea scrie acel ,,manual de casatorie” si astfel, asimiland stadiul creativ, ar
atinge ultima etapa de evolutie a Sinelui (Sulamita). Manuela nu scrie insa acel manual, in
schimb, pare sd o facd autoarea: Straina este singurul roman ce trateaza problema cuplului, iar
Ina este singurul personaj ce pare sd integreze si sd depaseasca extremele reprezentate de
celelalte personaje. Hortensia Papadat-Bengescu doreste ca acest roman al Manuelei sa fie
povestea Femeii, dar spera sa nu fie si a femeilor. (id., p. 7). Manuela e Femeia, dar poate ca nu

si femeile. Ca si Madona — sotia Doctorului Caro —, Manuela este, in momentul

"8 A se vedea Femeia in fafa oglinzei, in Papadat-Bengescu, vol. 1, 2012, p. 7.
124



pierderii/alungérii lui Valsan, blocatd in neintelegerea dualitdtii lumii. Abia dupad pierdere,
Manuela intelege de ce Maria nu este ,,inchipuita” nici umana, nici divina (id., p. 153). Animusul
ei nu are o continuare dincolo de Valsan. Identificarea cu Maria, nascatoarea de Dumnezeu,
,,mama indoliata cu doliul urias de a fi ingropat un Dumnezeu” (id., p. 155) o aduce ntr-o stare
de agonie (o moarte simbolicd), In care manifestd nevoia de a se t{ine de mana cuiva, de a
depinde de cineva. Alege, ulterior acestui moment de moarte-renastere, independenta si o
recomanda, in relatiile cu barbatii, si Viorelei (Vioricdi Irimescu). Are oroare de dependenta
specifica simbiozei (apud Laplanche): iedera din parc ii repugna — aceasta planta seamana cu
sarpele verde (i.e. arhetipul umbrei). Eliberandu-se de gelozie, alege independenta de Valsan si
implicit 1l alunga, anticipand si acceptand pierderea lui ulterioara. Ca si lisus, Manuela 1isi
regizeaza inconstient propria crucificare. Usa ei nu a fost siluitd de Valsan, dorinta lui Valsan nu
a fost implinitd de Manuela si, ca urmare, ea il pierde pe Valsan, dar, in acest mod, paseste
dincolo de oglinda. Dincolo de oglinda (dincolo de ordinea imaginara si ordinea simbolicé)79 s

1% (apud Lacan). Ea este un

dincolo de castrare, Manuela realizeaza nimicul (budist), planul rea
om nou si priveste lumea cu alti ochi. Desi s-a ndscut strdina (orfand), dupa experienta renasterii
este o alta straina (idee reluata de autoare in romanul Strdina).

Reuseste sa obtind senindtatea de dupa doliu a Maicii Domnului abia in ianuarie, dupa
Craciun. Mai tarziu, In primdvara urmatoare, ajunge la stadiul in care ii poate vorbi Vioricai
Irimescu despre imaginea contrasexuald — idealul de sof mandarin, fard a mentiona ca logodna ei
cu Valsan a fost o ,,trestie rigida si subtire, plutitoare pe ape turburi”, venita pe un val si dusa ,,pe
un val pe aventura marilor naufragii” (id., p. 115). La sfarsitul vizitei, Manuela priveste doar in
oglinda ,,de tenebre” (id., p. 116) a clavecinului. China este ,tara intrebarilor bizare si a
faiantelor decapitate, fiindcd orice idei nabaddioase pentru judecata noastrd spasitd se cheama
chinezesti.” (ibid., p. 116). Alina reconstituie bibeloul (,,chinezul”) (id., p. 110) — falusul pierdut
prin castrare este realipit la corp (cf. recomandarii lui Jacques Lacan pentru depasirea
complexului castririi). Manuela trece dincolo de castrare. In egloga de Grieg pe care o
interpreteaza la pian, ea vede ca animalutele din livada incearcd sa-si vada chipul in oglinda
izvorului, dar acesta nu le oglindeste chipul lor opac, ci o ,,icoana diafana” a cerului (id., p. 116).

Dupa cum spune J. Lacan, dorinta Celuilalt® este opaca (sublinierea mea) si abisala. (v. Lacan

® Ordinea imaginara — notiune lacaniana ce reprezintd semnificatia datd copilului de mama;
ordinea simbolicd — notiune lacaniand ce reprezintd semnificatia datd copilului de tatd, de
totalitatea regulilor si legilor pe care subiectul (copilul) trebuie sa le respecte. (De Scitivaux,
1998, p. 88).

% planul real reprezinta, in teoria lui Jacques Lacan, imposibilul ce nu poate fi imaginat sau atins
si in care subiectul poate ajunge daca isi implineste dorinta proprie. (Evans, 2006, pp. 162-163).
81 Celalalt si celilalt — notiuni introduse de Jacques Lacan pentru a se referi la tatd si, respectiv,
la mama sau la proiectiile imaginilor acestora pe terti; acestia sunt cei ce ii spun copilului cine
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apud Pluth, 2007, p. 74). Subiectul — Tn acest caz, Manuela — trebuie sa renunte la pozitia sa mai
mult sau mai putin confortabila / mizera de supus al Celuilalt, de castrat. Traversarea fanteziei
implica mersul dincolo de castrare si un moment utopic dincolo de nevroza. (ibid., p. 74).
Manuela paseste in Real (apud Lacan) prin rezistenta sa la semnificare: oglinda se sparge.
Inceputul actiunii ei de modificare a semnificantilor — de trecere spre planul real — se regiseste in
intrebarea ,,de ce nu poate omul face ce vrea?”. Lipsindu-se de oglinda, Manuela va fi ca in
copilarie, cand nu fsi stia chipul: ea se intoarce intr-un moment anterior stadiului oglinzii, in
realul presimbolic, inefabil, avand in plus maturitatea dobandita prin parcurgerea drumului
dincolo de castrare si de semnificare.

Motivele ce duc la pierderea lui Valsan, asa-numitul ,,accident”, nu sunt clare. Unele
dintre ele seamind, pe alocuri, cu cele ale personajului Dia® din romanul Rdddicini (o pierdere
suferitd din cauza altei femei). Manuela se compara si cu Ofelia din Hamlet, de William
Shakespeare, si cu Marguerita din Faust a lui W. Goethe: este In mod clar nedreptatita de ceilalti.

In ziva pierderii, ca si Dia Baldovin, ca si Elena Draganescu, Manuela simte o durere 1n
inimi, se teme de un accident de circulatie sangvina — expresie a reprimarii laturii afective. In
acest sens, Adriana Praja din Romanul Adrianei, mai rau decét celelalte personaje, inregistreaza
un accident vascular cerebral, iar Elena Draganescu moare in urma bolii de inima. Manuela pare
sa semene cu personajul Dia Baldovin prin experientele inglobate — doliul dupa mama si doliul
dupa partener. Ca si la Ina, acest din urma doliu este cel mai greu de depasit. Victoria finala pare
a fi detinuta doar de personajul Ina, ai carei zori de realizare a Sinelui sunt anuntati de heraldul ei
sot, Lucian, acceptat in cele din urma, tot dupa pierderea unui copil (copilul lor mort la nastere).
Manuela are, alaturi de Ina, sanse de ,,izbandd” (mantuire) prin realizarea greselii facute cu
Valsan (faptul ca I-a indepartat de ea), chiar dacd, poate, nu va mai intdlni un partener pana la
sfarsitul vietii.

Manuela prezinta similitudini si cu personajul Mini din Ciclul Hallipilor. Ea Ti percepe pe
oameni ca pe niste animale din piesa shakespeariana Visul unei nopti de vara. Spre deosebire de
Mini (in scena baii), Manuela isi percepe ,,gemenii” (cele doud laturi opuse de care corpul are
nevoie pentru a exista) — intelege dualitatea.

In romanul Femeia in fata oglinzei, cronologia evenimentelor este dificil de stabilit.
Evolutia lor pare circulard sau, mai degraba, spiralatd, ceea ce, din nou, ca si in cazul

personajului Aneta Pascu, duce cu gandul la acel Uroboros al evolutiei Sinelui.

este, deoarece, initial, copilul nu se percepe pe sine ca pe o unitate, ci dezintegrat. (Evans, 2006,
pp. 135-136).
%2 Sotul Diei este impuscat in stradd. Dia descopera cu ocazia inmormantirii ca sotul ei avusese o
amanta si doi copii cu aceasta. (v. romanul Raddcini)
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MARCIAN / Victor Marcian, personaj ce apare in romanele din Ciclul Hallipilor:
Concert din muzica de Bach, Drumul ascuns, Raddacini si Straina. Este varul primar al Pringului
Maxentiu cu care copildreste si cu care tine legatura pe parcursul intregii vieti. Fiu de guvernanta
si de profesor de geografie (potrivit romanului Straina) sau de functionar modest (dupa cum
reiese din romanul Concert din muzica de Bach). Zaza este matusa lui, sora mamei sale, iar el o
trateaza ca pe o ,,ruda respectabild” (Concert din muzica de Bach, p. 705), desi era dansatoare de
cabaret. Ajunge muzician de renume mondial, interpret de muzica clasicd si compozitor, in
special, de pastorale. Se casatoreste cu Elena Draganescu. Ghighi (Draganescu), fiul Elenei, 1l
numeste ,,oncle Mark™ sau ,,ami Vic”, in timp ce, pentru Elena, el este, simplu, ,,Mark”.

Ada Razu afld ca Marcian este sosit In Bucuresti pentru a participa la concertul dat de
Elena Draganescu si il anunta despre boala printului Maxentiu. Marcian este considerat ,,ordonat
in sentimentele lui de familie”, are ,,idei si apucaturi modeste, pe care gloria nu 1 le schimbase”
(ibid., p. 705). Pare inspaimantat de lingusire si cochetarie la femei. ,,Devotamentul lui pentru
tata era legendar” (ibid., p. 705).

Reputatia familiei Draganescu in privinta concertelor din Bucuresti il atrage pe Marcian:
casa Draganescu era ,,singura casa din Bucuresti care merita sa fie frecventata de un muzicant de
talia lui” (id., p. 707), locul unde Elena ,,nu era dintre femeile ce cauta sa acapareze un artist”
(ibid., p. 707).

Marcian, la o prima impresie (de la distantd), vede mariajul printului Maxentiu cu Ada
drept ,,satisfacator”, femeia parandu-i ,,simpatica, plind de bun simt” (id., p. 711) si dispusa sa
cheltuiasca pentru sanatatea lui Maxentiu. ,,Marcian traia in aerul de sus al fumului de tamaie si,
in atmosfera ideald a muzicii, cunostea din oameni ceea ce venea pand la dansul, ceea ce i
aduceau din ei. Lui, pentru arta lui minunata, ii aduceau numai ceea ce — mult, putin — aveau mai
bun.” (ibid., p. 711). Marcian, cu naivitatea si optimismul lui, nu avea cum percepe ,,latura
vulgara si vitioasd” a Adei (v. id., p. 773). Timid, vorbea putin in general, iar logoreea celorlalti
ajuta mult la cordialitatea relatiilor sale interumane. Urmarindu-si propriul interes, Ada il invita,
in numele Elenei si fara ca Elena sa stie, sa participe la festivalul Bach, iar Elenei i-I aduce pe
Marcian ca pe un cadou mult visat pentru concertul organizat, un cadou de nerefuzat.

Imediat ce ia legatura cu Elena, Marcian 1si ia libertatea de a modifica programul muzical
stabilit de Elena. In prezenta lui Draganescu de cele mai multe ori, cei doi se intalnesc si lucreaza
la organizarea concertului, la repetitii. Marcian seamana fizic cu Draginescu si au in comun
,»originea salubra si obscurd, firea pacinica si sfioasa, gusturile simple si oneste” (id., p. 757).
Muzica daduse rafinament infatisarii lui Marcian si, spre deosebire de Draganescu, el are o
vointd categoricd, imperativd. Avea o sinceritate ce ar fi parut brutala daca nu ar fi fost nsotitd

de voiosie — ,,un rés, bun, sincer, exploziv” (id., p. 765). Cu toate ca stia ca este sora Elenei,
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Marcian i face Mikai-Lé o evaluare obiectiva, profesionald, pe care i-o comunica deschis Elenei:
Mika-L¢ este antimuzicald, dizarmonica. Gaseste ca Elena are ,,pregatire tehnica si aptitudini”
pentru acompaniament — care era ,,0 arta aparte” (id., p. 767) —, determinand-o sa renunte la
executia mediocra la pian solo.

Dupa sustinerea propriu-zisd a concertului, a doua zi, dupa inmormantarea Siei, Marcian
si Elena au, in automobil, o apropiere fizica ce o impinge pe Elena sad-i vorbeasca lui Draganescu
despre separare. Ea ia initiativa de a pleca cu copilul in Elvetia, dupa Marcian. Vazand-o in
Elvetia, Marcian crede inifial ca Elena nu vrea sa-si strice casatoria, pentru ca ea nu i comunica
nimic in legaturad cu cele intreprinse de ea in vederea pregatirii relatiei cu el. Cei doi se viziteaza
initial in absenta copilului dus la internat de Elena (deoarece guvernanta se imbolndvise), iar
Marcian afla ca Elena isi dorea sa divorteze de Draganescu. Ca si Elena, interpreteaza atitudinea
evitanta a lui Draganescu drept reactie de refuz si dorintd de améanare a divortului, de santaj, ba
chiar 1l suspecteaza pe Dr. Walter ca a emis un certificat medical fals la cererea lui Draganescu
(referitor la miocardita trenanta a acestuia). O implicd pe Elena in organizarea agendei sale de
concerte si devin, 1n cele din urma, amanti.

La pian Marcian ,,parea un copil minune; un tuseu delicat, feminin, alterna cu virtuozitai,
aproape cu acrobafii; interpretarea ii era originala pana la fantezie, cu latitudini pe care disciplina
nu i le permitea dincoace, la vioara. In acel joc, uneori absurd, se evidentia admirabil ce bogati
imaginatie era, strunitd in rigorile artei, atunci cand avea raspunderi. La pian, orice tema era
transfiguratd de variatii si de variante aproape neverosimile, sau redusd la o ingenuitate care
atingea perfectia expresiei simple” (Drumul ascuns, p. 951). Marcian este incantat de micul
Ghighi si nu vrea sa-l1 cedeze guvernantei cu nici un pret. Cand Elena este nevoita sa plece in
tara, sa-1 vada pe Draganescu bolnav, Marcian il opreste la el pe copil care, la randu-i, dorea
foarte mult sd ramanad in compania plind de iubire a Maestrului. De cele mai multe ori, el si
copilul se jucau ,,infocat” (id., p. 1006), uitand de prezenta Elenei. Marcian mergea cu Elena la
spectacole de varieté, unde le aplauda doar pe fetele talentate, nefiind impresionat de nudurile
feminine, si radea in hohote ,,salubru” (id., p. 1008)/sanatos, ca aerul Elvetiei.

,In viata lui de pana atunci, Marcian se ferise de primejdia pasiunilor” (id., p. 1084), dar
Elena devenise o pasiune. Cand Draganescu ii vizitase in Elvetia cu cateva zile Tnainte de a muri
si 151 exprimase teama ca Ghighi l-ar putea deranja, Marcian se simte ofensat, se supara si pleaca.

Dupa moartea lui Draganescu, Elena lasa copilul la Marcian, in Elvetia, timp de opt ani.
Ea corespondeaza aproape zilnic cu Marcian. La un moment dat, Marcian se vede pus de Elena
in situatia sa-1 aduca pe Ghighi in Romania. El studia sase ore din douasprezece, iar restul zilei il
petrecea cu copilul. Marcian si Ghighi nu inteleg noua pasiune a Elenei pentru agricultura.

Marcian ghicise in Ghighi ,,sensibilitatea lui bolnavicioasa, caracterul secret, firea timida,
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sufletul pasionat” (Raddacini, p. 885) si, cu ,tuseul sufletesc fin” (ibid., p. 885), cu prevederea sa,
le ingrijea cu delicatete. Marcian era singurul care iubea, liber de constrangeri, ,,inclinarea spre
muzica” (id., p. 886) a lui Ghighi, ,,si anume spre teorie, cu incercari naive de compozitie” (ibid.,
p. 886).

Marcian se simte abandonat, tradat, cand Elena 1ii cere inapoi copilul. ,,Pornirea lui
fireasca spre tristetd parea a coincide cu destinul; nu mai putea studia ca Tnainte, 0 enervare
straind de muzica se interpunea. Rafinata in metodele ei, soarta il amagise numai pentru a-l lovi
mai tare, era poate intdia oard ca nu se resemna. Se supunea totusi, nu protesta decat in adanc,
rabda, dar se macina. (...) Niciodatd nu se increzuse in el insusi, 1 se parea deci firesc sa fie
sacrificat. (...) Copilul insa... copilul avea nevoie de el... de ce i-l lua? Din egoism, desigur. Nu
putea crede ci e un gest de riutate... Isi pierdea calmul, echilibrul judecitii, mai ales ci nu
intelegea motivul cel adevarat al Elenei, pasiunea ei pentru mosie, avere.” (id., p. 925). Marcian
considera ca Ghighi putea fi educat cel mai bine in Elvetia, sufletului lui delicat ii priau climatul
si mediul. Copilul 1l iubea, il asculta si avea nevoie de o pavaza intre sine si mama sa de care se
temea. Marcian ar fi putut accepta sa fie tradat si parasit de Elena, dar nu putea admite ca acel
copil sa fie nenorocit. Pentru el, acel copil avea un fizic subred, dar un caracter serios. Nu-I
doreste pe Ghighi pentru propria lui mangaiere/consolare, ci urmareste numai binele copilului.
Este convins ca noile planuri de educatie ale Elenei in privinta lui Ghighi sunt catastrofale, ca ea
ii pregateste ,,un drum gresit” (id., p. 927). Din delicatete, nu ii dezvaluie lui Ghighi proiectele
Elenei Tn mod direct, ci ,,deghizat” (ibid., p. 927). ,,Sensibilitatea baiatului ingrijora pe Marcian;
credea ca el singur poate intelege si impaca pe Ghighi” (ibid., p. 927). Calatoria in Romania cu
Ghighi, care trebuia returnat Elenei, i pare un calvar lui Marcian. Simte ca Ghighi nu doreste sa
mearga inapoi la mama lui si cd, in sinea lui, il acuza ca nu se luptd sa ii schimbe Elenei decizia.
De la distanta, Marcian o judeca pe Elena cu severitate, dar stia ca, fatd in fata cu ea, va trebui sa
cedeze vointei ei. Prezenta ei le pricinuia amandurora intimidare, iar fara ea se simteau liberi. ,,El
si baiatul se iubeau fara logica, ba impotriva ei, se intelegeau perfect, intr-un spatiu romantic si
absurd, fara delimitari precise, traiau intr-un peisagiu vag, in care totusi, cu sigurantd, cu putere,
umblau uniti, intelesi, identificati.” (id., p. 928). Ani intregi se temuse ca Elena il va sacrifica,
dar credea ca are dreptul indiscutabil de a decide in privinta educatiei copilului, intrucat ,,alt
protector n-avea baiatul” (id., p. 447). Marcian vedea relatia lui cu Ghighi ca ,,0 functionare
inseparabild a unor organe vitale. Baiatul nu gandea, nu simtea, nu reactiona decadt prin
intermediul lui. O despartire nu putea veni nimanui in minte, sau atunci era un asasinat.” (ibid.,
p. 447).

Pe drum, Marcian 1i arata si 1i vorbeste lui Ghighi despre realizarile tatalui lui biologic,

inducandu-i respect pentru acesta si incercand sa-1 pregateasca pentru cele ce urmau s se
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petreaca acolo. Se infurie cd Elena nu 1i asteaptd si nu ii intdmpina la gard, ba, mai mult, si-a
trimis 1n locul ei o slugd, un om strain lor, un om care nu ii cunoaste. Conchide ca Elena nu isi
tubeste copilul — acel copil ,,delicat, cu suflet plapand, demn de putini, poate ca nici de mama-
sal...” (id., p. 929). Vrea sd o pedepseasca si sa plece chiar a doua zi, ca sa revind mai apoi
pentru Ghighi. Dar copilul disparuse deja din raza lor vizuala si el a pierdut prilejul de a-I mai
pregati, de a-i mai explica ca trebuie sa aiba rabdare, sa reziste sufleteste pana cand mama il va
retrimite inapoi la el, in Elvetia. Se simte jignit, comparat cu Simeon care fusese cavalerist, iar el
era un biet artist. Marcian nu intelege cum Elena poate trai cu ,,atatea fiinte inferioare” (id., p.
938) prin preajma. Nu credea in transformarea brusca a lui Ghighi, in desteptarea interesului lui
pentru proprietati. Pentru prima data, ,,miscarile sufletesti” (id., p. 939) ale copilului 1i scapau. Se
simtea Instrdinat si de Ghighi, si de Elena, iar pentru cei doi isi abandonase viata lui: Muzica.
Totul ii parea antimuzical acolo, la Prundeni. Umbla singur, instrdinat, pe campurile mosiei, cu
,,0 sfasiere interioara” (id., p. 940), resemnata, ca stare sufleteascd permanenta.

Marcian il ajutase pe copil cu scoala, 1i facea uneori temele, ascunzand notele mici de
Elena, considerdnd cad e pacat sd repete clasa pentru niste materii la care nu are aptitudini.
Marcian ,,il insufletea, 1i da taria” (id., p. 947) lui Ghighi. La inceputul convietuirii lor, copilul
venise de la mama lui incapabil de a se exprima, de a vorbi in fata altora (nesigur §i cu mainile
tremurande), iar Marcian il ajuta sd comunice, exprimandu-i gandurile, vorbind el in locul lui.
Marcian il insotea pe Ghighi in parc si se juca cu el, aparandu-1 de copiii rai, intr-un timp cand
Ghighi avea o problema de mers. Marcian 1i ddduse cateva lectii de pian si amandoi compuneau,
fara stirea Elenei, o pastorala noud, o surpriza pe care o pregateau pentru nunta lui cu Elena.

Dupa plecarea de la Prundeni, Marcian este cuprins de ingrijorare pentru Ghighi: 1l
socotea ramas singur, deoarece Elena 1i marturisise de nenumarate ori ,,piedica fizica care-i
oprea orice elan catre copil” (id., p. 957). Supdrat ca nu putea insemna nimic pentru copil fara
aprobarea Elenei, ca nu avea drepturi asupra lui, se mustra ca nu I-a cautat pe Ghighi la mosie si
I-a lasat singur sa se plimbe; teama lui Marcian lua forme absurde, ii veneau in minte accidente
de calarie, accidente cu masina de treierat, se mustra ca nu l-a rapit, se mustra ca l-a tradat pe
copil, pe copilul ce semana, obsesiv, cu ,,unul din ingerii catedralei, cel cu harpa” (ibid., p. 957).
Era suparat ca, intre rachiu si muzica, Elena alege rachiul pentru Ghighi. Se gandeste sa-i scrie
Elenei, sa-i marturiseasca secretul — pasiunea si talentul lui Ghighi pentru muzica, Ghighi avea
»Ceva instinct muzical” (ibid., p. 957), dar nu o face. El nu crezuse niciodata in talentul muzical
al Elenei. Dupa plecarea lui inapoi in Elvetia, Elena primeste scrisori de la Marcian, dar le

ascunde de Ghighi.
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Marcian se simtea desfigurat sufleteste, dizarmonic (pe Mika-Lé o caracterizase drept
»dizarmonica” altddatd), sub povara anxietdtii si a enervarii, ,,dugmanii muzicii si ai sufletului”
(id., p. 959).

Marcian ii lua apararea lui Ghighi in fata Elenei, cand aceasta credea si afirma (langa
copil / in fata copilului) ca el este un retardat. Marcian 1i insufla copilului incredere in sine,
repetandu-i constant: ,,Poti ce vrei!” (id., p. 971). ,,lubitul lui oncle Mark era, nici nu putea sa nu
fie, delicat” (id., p. 1005). Marcian primeste vestea ca Ghighi s-a sinucis, 1si amana concertele si
vine in tard. De asta data, este asteptat de Elena la gara. Nory, ca si Elena, crede ca Marcian, ca
toti artistii, este 0 nenorocire pentru sine si pentru altii. Marcian incearca sd puna pe clape
compozitia lui Ghighi si 1i explica intr-un mod expresiv, cu gesturi largi, lui Nory ce a vrut
Ghighi sa redea in acea bucata muzicala: ,,freschetea, candoarea, dar si emotia, tipatul slab, dar
adanc” (id., p. 1026). In timp ce el explicd, Elena adoarme pe canapea.

Dupa tragicul eveniment, Elena se casatoreste cu Marcian si face marele sacrificiu de a-si
vinde mosiile si a-1 urma pe Maestru in Elvetia. El 1si continud turneele si, dupd aproape
doudzeci de ani, o descopera pe orfana Ina Vergu. Ea este eleva lui preferatd. Elena insista ca
fata sa fie luatd Tn gazda la ei in casa, ca secretara a lui. Marcian se opune §i insistd ca memoria
acelui copil sa nu fie intinatd. Sustine in continuare ca Ghighi avusese talent pentru muzica, dar
avea de depasit mari obstacole de exprimare. El preda lectii Inei despre care crede, de asemenea,
ca are talent componistic. Glumeste cu Elena, afirmand ca fata este o ,,lenesa” (Strdaina, p. 190) —
ca o aluzie la insulta pe care Elena i-o adresa constant lui Ghighi, pe cand acesta traia. Marcian
isi calmeaza iesirile temperamentale in prezenta Elenei: la aparitia ei, Intrerupe imediat cearta pe
teme muzicale cu Ina. Doarme 4-5 ore pe noapte si in restul timpului lucreaza. Dupa o vreme o
adopta pe Ina. Marcian ramane un om modest, in ciuda succesului sdu: cand este laudat, 1l aduce
in discutie pe tatal sau, profesor de geografie (in romanul Straina), pe care 1l aseaza deasupra lui.
Lucian i-a fost student in anul ntéi la fagot, dar s-a retras. Ulterior, Lucian devine sotul Inei,
fiica adoptiva a cuplului Marcian.

Moare inaintea Elenei, de pneumonie. Plamanii sunt un organ afectat in familia lui: varul

lui, Printul Maxentiu, murise de tuberculoza pulmonara/ftizie.

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Maestrul Marcian apartine tipologiei jungiene intuifie-sentiment prin care se explica
creativitatea si capacitatea lui de a compune, de a interpreta excelent piese muzicale, de a
transmite emotii §i trairi intense catre marele public. Personalitate energica, exerseaza mult timp,
pasionat, obsesiv, pentru a obtine ,,perfectiunea” exprimarii artistice. Isi reprima functia senzatie,

nu sesizeaza materialismul Elenei, setea ei de avere. De cealalta parte insd, Elena percepe o asa-
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numitd rupere a lui de realitate. Ea extinde in mod gresit aceastd nedezvoltare a functiei senzatie
asupra capacitatii lui profesionale de evaluare a elevilor — uitdnd ca ea insasi, ca si sora ei Mika-
Lé, au fost candva evaluate din punct de vedere muzical de Maestru.

Faptul cd observam la Marcian o inclinatie spre venerarea tatdlui (mereu il lauda, mereu
il aseaza deasupra lui), precum si atractia catre o femeie rationald (masculinizatd), ca Elena, in
asociere cu sensibilitatea definitorie ce 1l atrage catre Ghighi, ne pot sugera, din punct de vedere
psihanalitic, existenta in cazul acestui personaj a unui oedip inversat (sau oedip negativ). In plus,
mosteneste de la paringii sai preocuparea pentru educarea copiilor, preocupare specific feminina.
Relatia cu Ina neagd 1nsa aceastd speculatie: relatia cu Ina/cu femeile, In general, arata ca
Marcian nu avea preferinte/optiuni (inconstiente) numai pentru un anumit sex. In cuplul cu
Elena, el este elementul continut (apud Jung)®.

Dominanta functiilor sale psihice (i.e. sentiment-intuitie, apud Jung) poate fi rezultatul
opozitiei inconstiente fatd de caracterul puternic intelectual al personalitatii parintilor sai (ce si-
au reprimat sentimentele si au intemeiat o casatorie rationald, corecta, buna din punct de vedere
practic). El manifestd generozitate si iubire pentru toti oamenii, indiferent cum ar fi acestia.
Talentul muzical este mostenit genetic pe linie materna si exploatat in directia functiilor refulate,
neexprimate de parinti.

Conform clasificdrii aduse de psihanalistul Otto Rank, Marcian este Intruchiparea
tipologiei artistului — cea mai evoluata dintre tipologiile sale. Marcian a depasit stadiile oral si
anal, descrise de S. Freud, a trecut dincolo de tipul adaptat si de tipul nevrotic, in teoria lui Otto
Rank, devenind un creator de oameni noi, un creator de creatori. EI nu mai este doar un
instrument §i un interpret de muzica, ci i un compozitor, un om ce a trecut dincolo de limitele
tiparelor, al ingradirilor de orice fel (nu numai in muzicd). Marcian intrupeaza omul complet,
egal dezvoltat in laturile lui ce tin de masculin / feminin, potrivit modelelor (ideale) recomandate
de alchimie, de psihologia analitica a lui C.G. Jung, de psihanaliza lui Otto Rank, de scoala lui
Rollo May etc.

Alegerea Elenei ca partenerd de viata reflecta aceeasi aplecare a lui catre armonie: Elena,
care are un aer de om echilibrat, il echilibreaza si pe el — un artist, un ,,aerian”, un om nepractic.
Fiind deja un om complet, nu are neaparat nevoie de o intruchipare/reprezentare a animei in viata
lui: o ia pe Elena de sotie ca un substitut pentru Ghighi, care murise si a carui prezentad 1i fusese
suficientd timp de 10 ani de zile, timp in care Elena stituse departe de ei, in tard. Desi este

congtient de greselile ei, o iartd, dar nu trece peste incapatanarea ei de a nu vedea unde a gresit: o

8 C.G. Jung vede cuplul ca pe o inclestare intre doua forte, intre doua elemente: continut si
continator. Continatorul este cel ce are suprematia si conduce relatia de cuplu. Continutul este
partenerul supus liderului relatiei. (v. Jung, 1994, partea a Ill-a, capitolul Casatoria ca relayie de
cuplu).
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face in maniera lui proprie, cu subtilitate. In Ina recunoaste cele doud functii psihice
indispensabile unui muzician compozitor — sentimentul si intuitia ce i-au fost dezvoltate tinerei
fete de viata de suferinta dusa pana la momentul intalnirii cu el. Pe Lucian ar fi putut sa-I
respingd, deoarece nu era un specialist in domeniul muzical, dar Marcian are capacitatea de a
aprecia pe fiecare om pentru calitatile lui specifice — inclusiv pe matusa Zaza a apreciat-0 pentru
talentul ei (muzical), dincolo de forma inacceptabila in care se prezenta ea (dansa si canta goala
pe scend, era dansatoare de cabaret, asadar se situa intr-o zond gri pentru societatea de atunci).
Cu Lucian poate discuta, surprinzator, si politica, datorita capacitatilor lui intuitive.

Mosteneste de la tatal sdu talentul pedagogic. Banuim ca in relatia lui cu tatal s-a
manifestat un efect Pygmalion84. Marcian are, la randul sau, acest efect asupra ,,orfanilor” Ina si
Ghighi. In special la Ghighi evolutia se vede mai clar: il aduce din stadiul de copil care nu se
poate exprima, care tremurd i e total nesigur, la o relativd incredere in sine; il vindeca de
somatizarile anxietatii lui (Ghighi simtea ca il strange cineva de gat, avea probleme de mers); Ti
construieste o identitate. Marcian tocmai reusise sd-1 scoatd pe Ghighi din ghearele nevrozei,
cand 1i este confiscat de Elena si pus din nou in contact cu sursa anxiogend, care dinamiteaza tot
ce reusise el sa construiasca in Ghighi.

Faptul ca el moare inaintea Elenei pare o dovada a singuratatii sale in cuplu, o singuratate
in care el se simte confortabil: el nu este pasionat in primul rand de Elena, ci de muzica (lucreaza
tot timpul, Tn afara celor 4-5 ore de somn; compune muzicd; merge in turnee; preda studentilor —
creeaza oameni noi). Cat Elena l-a amanat in privinta casatoriei (timp de zece ani), el nu a fost
afectat de singuratate, de lipsa femeii iubite, ci a format acel cuplu cu Ghighi, care nu semana
Elenei, ci lui Insusi. Autoarea ne spune cd Marcian seamana fizic cu Draganescu si Ghighi tot cu
Draganescu seamana.

PRINTUL MAXENTIU DE LA PLAIESELE. Apare doar mentionat in romanul
Fecioarele despletite, prin prisma logodnei cu Elena Draganescu si a interventiei Mikai-Lé n
destramarea acestei legaturi, si se desfasoara ca personaj in Concert din muzica de Bach. Sotul
Adei Razu si varul lui Marcian, fiul Zazei si al Printului.

Nory il vede ca pe un ,,manechin banal”, fara ,,nici o profesie” si fara venituri/rente, cu

nume italian si {inutd englezeasca, ,,binecrescut”, anemic, locuind intr-un ,,palat ruinat, plin de

8 Efectul Pygmalion — denumirea este preluatd dupa numele legendarului sculptor antic din
Cipru, care ar fi sculptat o statuie de femeie; statuia era atat de frumoasa, incat Pygmalion s-a
indragostit de propria creatie si i-a cerut Afroditei sa-i dea viata statuii. Efectul Pygmalion este
un fenomen afectiv ce poate aparea intre creator si creatia sa, intre maestru si ucenic, intre
profesor si elev. El consta in investitia afectiva pe care creatorul, maestrul, profesorul o face in
creatie, elev. Consecinta propriu-zisa a investitiei afective este cresterea performantelor elevului:
»investitia afectiva sustine si favorizeaza subteran, la nivel inconstient, de ambele parti, procesul
de devenire si expansiune intelectuala si afectiva.” (Gorgos, vol. 111, 1989, p. 796).
133



guzgani si de cucuvele, inconjurat de o gradina parasita si de o mosie necultivata” (Fecioarele
despletite, p. 435); ,,Cu maini aristocratice” si o barbatie ca ,,a lui Cezar Borgia”, ,,un
degenerat”, ,,imbecil”, ,,incapabil” (id., p. 436).

Dupa ruperea logodnei de catre Elena Draganescu, Printul se reorienteaza spre o alta
detinatoare de averi, catre ,,regina fainei”, snoaba Ada Razu (id., p. 483), si se casatoreste. Mai
tanara decat el, mult prea energica si obsedatd de “dancing” (Concert din muzica de Bach, p.
662) si alte sporturi, Ada Razu il aduce pe print la o stare de epuizare fizicd in numai 6 luni de
casatorie. Corpul lui sldbit nu mai poate rezista necrutatoarei, incurabilei pe atunci tuberculoze
pulmonare.

La doi ani de la casatorie, Ada il plimba incd pe strada in dog-cart ca pe un trofeu, ca sa
arate lumii ca 1si achizitionase un nume, un titlu nobiliar. Prinful anemiat, galben nu mai avea
putere sa struneasca un cal de dog-cart si, ca urmare a acestui fapt, Ada ajunge sa faca
cunostintd, pe strada, cu Lica Trubadurul, care le linisteste calul speriat.

Dupa ce 1si atinge scopul, Ada doreste sa mearga mai departe, sd urce mai sus pe scara
sociald. Printul Maxentiu cautase o ,,casatorie de rezon” (id., p. 664) in logodna cu Elena
Draganescu si apoi 1n casatoria cu Ada Razu, pentru a-si rascumpara mosia parinteasca §i evita
acum pe Elena (care il magulise cu iubirea ei cuminte). Ada, dimpotriva, voia sa patrunda in
cercul apropiatilor Elenei, sd participe la receptiile ei, pentru a parveni.

Plaiesele erau mosiile mostenite de Maxentiu de la mama lui, vestita cantareatd franceza
de varieté, Zaza. Aceasta, la randul ei, primise domeniul de la un ,,print batran si decavat”, tata
Lautentic” si ,,prezumtiv” (id., p. 663) al lui Maxentiu, alaturi de recunoasterea copilului (dupa
momentul nasterii lui). Testamentul fusese contestat de mostenitori, dar Zaza luptase si avusese
castig de cauza in cele din urma, dupa ce isi ipotecase tot ce avea. Tatdl lui Maxentiu, un om
despre care ni se spune ca avea un fizic robust, murise de un ,,atac de paralizie”, iar mama, mai
tarziu, murise din pricina cancerului la sani. Tatal lui nu legalizase relatia cu Zaza, mama lui.
De mic, Maxentiu suferise de pleurite, iar mama lui nu voia niciodatd sa vada ca e bolnav, ci
vedea in slabiciunea lui fizica o trasatura de distinctie nobiliara si, in loc sa-l menajeze, il obliga
sa faca eforturi astfel ca oboseala lui ramanea mereu neostoita. Zaza il folosea permanent pentru
a obtine bani de la print, ludndu-l cu ea, ca pe un ,,ciine de rasa” (id., p. 690), peste tot,
ostentativ, oriunde o chema printul batran a carui amantd era. Asa ajunsese Maxentiu sd urasca
femeile. Parintii lui mor, mai intai tatal, in copildrie, si apoi mama, iar el devine orfan de ambii
parinti in momentul trecerii de la pubertate la adolescentd. A fost educat de o englezoaica, o
guvernanta ce i s-a dedicat din religiozitate (ca sa salveze copilul unei ,,femei pierdute”).

Printul, dupa ce isi Implinise visul de a rdscumpara mosia parinteascad, se simtea acum

prins in lat, plictisit de independenta Adei, cu atat mai mult cu cat boala il adusese in situatia de
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a fi ingrijit de o infirmiera de la care totusi primea asistenta ,,cu aviditate” (id., p. 693).
Maxentiu nu dorea ca Ada sau altii s afle ca e bolnav, de aceea era artidgos cu infirmiera. Initial
se temuse sa nu moara, pentru a nu da satisfactie Adei, dar cum aceasta nu-i dorea moartea, i
pirea riu acum ci nu-i putea face ,,farsa sinistra” (id., p. 694). Isi iubea boala, ca pe un viciu,
,.cu voluptate si cu rusine” (id., p. 693). 1i persecuta pe toti in jur, dar mai ales pe Ada — la
inceput i reprosase faptul cd fusese nevoit sa-si tdinuiascd boala, acum faptul ca trebuia sa o
exhibe public. Ar fi dorit sa o ucida pe Ada doar cu o Intrebare prin care sd o tulbure cumplit, o
intrebare in legatura cu Lica pe care Ada il angajase in numele pasiunii ei pentru cavalcadele cu
care Printul nu avea nimic in comun, desi se invesmantase in costum de ,,sportsman” (id., p.
668). Ada cheltuia enorm cu boala lui, deoarece era prea devreme pentru a ramane, in ochii
lumii, fara titlul nobiliar, dar incepuse sa il ameninte cu divortul, ceea ce presupunea retragerea
finantarii pentru el. Se simtea jignit, In nobletea si boala sa, de faptul ca Ada il teroriza cu
perspectiva unui viitor fara bani. Prin urmare, in acest joc de putere, el se vede nevoit sa
inceteze reprosurile pe care i le facea ei. Dorea sd se insandtoseasca, iar In acest scop ar fi
trebuit, in opinia lui, sd plece la Leysins. Sigur cd Ada nu mai dorea alte cheltuieli §i se opunea
plecarii lui, asa ca Prinful s-a vazut nevoit sa o santajeze din nou cu subiectul ,,Lica”. Lica, insa,
expert in relatii interumane si comunicare, si-a dat demisia. Ada i-a acordat lui Lica permisiunea
sd plece unde voia el. Acum Prinful se simtea singur si vulnerabil, avea nevoie de grija, de
protectie. Daca insa ar fi contemplat in amintire imaginea mamei lui care murise, i se parea ca
ar actiona intr-un fel care ar putea-o deranja (pe mama lui).

Varul dupa mama al Printului, Marcian, muzician cu renume mondial, il viziteazd cu
ocazia Tmbolnavirii lui. Cu ocazia acestei vizite, Maxentiu o revede pe Elena si 1si inchipuie ca
aceasta continud sa 1i poarte aceleasi sentimente ca atunci cand fusesera logoditi, dar ea (un om
sanatos si fericit) nu simtea decat mild pentru el. Ada o deleaga pe Elena sa decida cu privire la
plecarea Printului la Leysins, in Elvetia. In cele din urma, Maxentiu si toti ceilalti cad de acord
in privinta acestei plecari. Prinful Maxentiu iese astfel din scend, desi autoarea nu ne spune
explicit, presupunem ca a murit, fapt confirmat atunci cand aflam de casatoria Adei cu Lica, mai
tarziu, in romanul urmator, in Drumul ascuns.

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Printul Maxentiu este un personaj care are identificari® cu ambii sai parinti, deoarece a

crescut oarecum 1n prezenta ambilor.

8 Sigmund Freud denumeste prin termenul de identificare ceea ce doreste un individ si fie.
Identificarea poate lua forme succesive. Ea este definitd ca un ,,proces prin care un individ
devine asemanator cu un altul, in totalitate sau partial” (Larousse, 2006, p. 552). El a acordat
identificdrii un rol predominant in formarea psihismului copilului. Ulterior, cercetdtori ca
Lebovici, Kaes, Golse, au studiat transmisia transgenerationala si filiatia.

135



Se autodefineste prin originea nobild i prin averea tatdlui siu, acestea reprezentand
obiectivele pe care mama lui si le fixase. Avand, ca si tatdl sau, ,,0 pasiune durabild” pentru
Zaza, mama sa, si primind prea multa atentie de la mama lui (care-l tara tot timpul dupa ea),
Maxentiu nu simte nevoia sa se casatoreasca din iubire, ci face aliante tot pentru avere. De data
aceasta este vorba de pastrarea mosiilor parintesti, de care nu a fost In stare sa aiba grija dupa
moartea paringilor. Preluand si continudnd modelul oferit de mama lui, Maxentiu vede iubirea
ca pe o tranzactie (financiard) 1n care esti folosit (ca moneda de schimb) si folosesti la randul
tau pe alfii.

De cealalta parte, se identifica cu batranetea si lipsa de vitalitate a tatalui sau candva
robust.

Este un copil bolnavicios, care va ramane fragil toatd viata, coplesit de sentimentul de
neputintd cauzat de boald si de conditia de instrument al mamei sale. Pare sa sufere de
sindromul Oblomov. El este orfan inca inainte de a-si pierde parintii, deoarece se naste fara voia
tatdlui, Intr-o relatie nelegitimatad in fata lumii, ca un obiect ilicit ce urmeaza sa fie folosit de

mama Sa.

Jacques Lacan adauga o distinctie ,,intre identificarile imaginare constitutive ale Eului si
identificarea simbolica fondatoare a subiectului”. (ibid.). Distinctia esentiald adusa de J. Lacan
vizeaza ,,Eul ideal” si ,,idealul Eului” (i.e. ceea ce ar dori sa fie). Prima nofiune este in legatura
cu primul stadiu de formare a eului prin imaginea oglinzii, narcisica (mama), iar cea de-a doua
este in relatie cu al doilea stadiu de formare a eului prin semnificant, imaginea simbolica (tatal).
S. Freud afirma ca exista persoane ce isi aleg parteneri dupa modelul propriei persoane, dupa o
imagine a lor insisi, iubind in celalalt ,,cecea ce este, ceea ce a fost; ceea ce ar vrea sa fie eca
insasi”. (Manzano et al., 2002, p. 12). Parintii unui copil, la randul lor, in iubirea narcisica de
sine, atribuie copilului perfectiuni si 1i uitd sau ascund defectele. Parintii plaseaza astfel copilul
in propriul lor ideal al eului, cu care sa se identifice copilul, iar acesta, la rAndul lui, il va proiecta
asupra copilului sau.
Melanie Klein si Otto F. Kernberg observa coexistenta unei iubiri de sine 1n celdlalt si a unei
iubiri de celalalt diferit de sine. (Klein, 1975 si Kernberg, 1984).
Scenariile narcisice ale parentalitatii pot fi depasite si integrate armonios, dar pot lua dimensiuni
patologice atunci cand ,,realitatea existentei unui copil nu corespunde proiectiei ce a fost plasata
pe el.” (Manzano et al., 2002, p. 17). In acest ultim caz, la parinti se produce o decompensare, iar
la copil probleme de dezvoltare si adaptare la mediul extern.
Mama 1si va considera copilul ca fiind o parte din ea insasi sau din obiectele sale interne, dar
aceasta identificare proiectiva poate deveni patologica ,,din motive defensive, in special contra
angoaselor de separe si de pierdere a obiectului” (id., p. 29).
Pentru intelegerea functionarii psihice si a tulburarilor acesteia, ,.este indispensabil (...) sa
studiem 1n orice barbat feminitatea sa, si in orice femeie, masculinitatea sa” (Perron si Perron-
Borelli, 2005, p. 93).
Identificarea nu trebuie confundata cu imitarea. S. Freud numeste fenomenele de imitare
simptome isterice.
Exista identificari simultane cu tatal si cu mama. Inhibitiile si esecurile ,,in scolarizare, viata
profesionald si viata amoroasa” (id., p. 103) isi au originea in aspecte conflictuale ale oedipului —
rivalitatea cu modelul ales si iubirea pentru acesta. Conflictul se desfasoara intre dorinta de a-l
depasi pe tatd prin putere, reusitd, fizic atractiv si temeri de a arata ca e slab, de a fi subiect de
gluma, de dispret sau de a reusi prea bine, ranind si zdrobind pe tata.
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Principiul Thanatos, Indreptat asupra propriei persoane (deoarece se naste nedorit, intr-0
ilegalitate simbolicd), este cel ce ii cdlauzeste viata. Daca tatal lui, folosit de Zaza, are
posibilitatea de a-i refuza acesteia statutul de sotie legitima, Maxentiu, copilul, este complet si
permanent dezarmat de aceeasi Zaza, mama lui, care il mentine in postura de folosit (semnificat,
apud Lacan) pentru scopurile ei, si deci in postura de om fara aparare, neputincios, ucis cumva,
in acest fel, inca de foarte timpuriu (dinainte sd se nascd). Dupd moartea parintilor lui, pulsiunea
mortii castiga si mai mult teren in viata lui, el identificAndu-se cu ambii parinti morti.

In consecinti, Maxentiu isi asuma si in cuplu pozitia de continut. In relatia cu Elena
Draganescu a permis interventia externa a Mikai-L¢, iar Elena, rationala si dominatoare, a pus
capat relatiei doar din orgoliu. El nu luptd pentru relatie, se lasd acuzat pe nedrept, fiind
familiarizat cu sentimentul de vinovatie si victimizarea (inca din viata intrauterind), si se supune
vointei Elenei, asa cum facea si in relafia cu mama sa (manifestind o totala
acceptare/submisivitate): nu stie sa se apere sau sa lupte si lasa sa se piarda relatia cu Elena, desi
aceasta era superioard Mikai-Lé si Adei. Oata parasit de Elena, respins de Mika-Lé, lui i se
reitereazd momentul abandonului prin moarte al parintilor §i devine victima ambitiilor de
parvenire ale Adei Razu. Dupa ce se casatoreste cu ultra-energica Ada Razu, 1i permite acesteia
sd fie confindtoarea si conducatoarea in relatia lor de cuplu, o lasa sa il lichideze definitiv prin
firea ei total opusa lui. Mama lui facuse tot ce voise cu el, fara sa-1 iubeasca pur si simplu, asa
cum era el, fard sa-i respecte independenta, calcandu-i in picioare vointa zi de zi; la fel faceau
acum si femeile din viata lui. El atrage partenere falice (precum Elena sau Ada), ca intr-0
incercare (inconstientd) de a iesi de sub influenta atotputernica a Zazei.

A dorit sa salveze mosia tot pentru a continua dorinta mamei, dar nu a stiut sd o faca
altfel decat prin folosirea unei alte persoane (o persoana cu banii necesari). Aceasta era singura
metoda cu care era familiarizat, pentru a obtine ceva in viata. Asa cum parintii s-au folosit de el
si l-au parasit apoi, la fel 1-au abandonat si ,,iubitele” lui, pentru ca el nu a cunoscut niciodata
cum este sd se simta puternic — NU 1 S-a permis — si a ramas mereu in situatia de om slab,
dependent, folosit.

Singura aparare (forma de rezistentd) pe care si-a permis-o a fost sa nu vrea si se
casatoreascd pana tarziu si atunci cand a acceptat sa o faca a fost pentru a nu-si pierde
identitatea datd de mosiile parintesti. Este vorba de rezistenta/impotrivirea lui de a nu fi folosit
printr-o casatorie, dupa modelul tatélui sau care nu a luat-o de sotie pe Zaza.

In momentul n care s-a identificat cu mama sa, utilizand-o pe Ada pentru pastrarea
mosiilor, a sucombat precum tatal sdu, epuizandu-si farama de ,,robustete”, murind fara sa se
astepte la asta, fara sa-si inchipuie ca i se poate intampla asa ceva. Incongtient 1si dorea moartea

incd din copilarie, pentru cd mama lui nu se temuse/ingrijorase niciodata pentru viata lui, ci
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dimpotriva ii sublimase slabiciunea, boala, i-o ridicase la rang de noblete. El nu a avut cum sa
inteleaga diferenta dintre viata si moarte, in copildrie, se pare, aceste notiuni au fost pentru el un
tot, si nu doua concepte distincte, dintre care, intotdeauna, trebuie aleasa viata. Principiul Eros
(optiunea pentru viatd) ramane nemanifestat la Maxentiu, el nu se concretizeaza in iubire fata de
femei sau alte persoane/fiinte.

Pulsiunea mortii ii fusese cultivata toata viata, fiind indreptata asupra sa de cei din jur, iar
el o primise si o directionase tot asupra sa, tolerand fard cracnire tot ce 1i oferise viata,
neaparandu-se in nici un fel, ca si cum ar fi trdit cu pieptul dezgolit mereu, precum mama sa,
dansatoarea de cabaret, iar pieptul i-a fost distrus in cele din urma, plamanii i-au fost mancati de
ofticé/ftizie.

Este interesant ca boala s-a localizat in acea zond unde se afla timusul, glanda ce
elibereaza anticorpii si apara intreg organismul de factorii externi agresivi. Lipsit de incredere n
sine, Maxentiu nu a putut niciodata sa se apere, sa lupte, deoarece a fost special conceput pentru
a fi utilizat si supus vointei si agresiunii celorlalti.

Datorita influentei castratoare predominante a mamei sale, Maxentiu manifestd un

complex de feminitate, asa cum este el definit de Melanie Klein.

MIKA-LE. Personaj ce apare in toate romanele ciclului Hallipa. Botezati Lenora,
numitd Norica In afara familiei sale si Mika-L¢é acasa. Fiica bastarda a Lenorei, crescutd de Doru
Hallipa, sora (dupd mama) cu Elena, Coca-Aimée, gemenii Dorin si Codin Hallipa. Nascuta in
urma unui act de siluire a Lenorei de catre un zidar italian, venit cu echipa lui pentru a renova o
aripa a casei Hallipa. Mika-L¢ este un copil nedorit si, prin urmare, un copil abuzat emotional,
fizic etc. de toata familia, cu exceptia lui Doru, care o trata cu indiferentd. Desi despre viol au
cunostintd doar persoane din afara familiei (Lina, Mini), cei din familie o vad diferita de ei si o
numesc ,,insectd”, ,tantar”, ,lacustd”, percepand-o ca pe o intrupare a instinctualitatii pure
(violul reprezentand expresia unei instinctualitati necontrolate). Dacd lipsea, nimeni nu baga de
seama.

Este 0 ,,papusa de lemn” (Fecioarele despletite, p. 449) cu un ,,chip ciudat de faun”,
»trasaturi sterse”, un par valvoi ,,sdlbatec si cret ca al negrilor”, ,,doi ochi ciudati prin fixitate si
prin lipsa de expresie, dar galbeni, de un galben mat ca chihlimbarul vechi, care surprindeau”
(id., p. 419). ,,Mika-Lé cea invizibila, cea de obicei cu totul neinsemnata, era nucleul ocult al
tragediei” (ibid., p. 419). ,,Pacatoasa cea mica”, ,,pocitania” (id., p. 427), ,,gangania” (id., p. 435)
a fost crescuta de o sluga vicleana, o ,,vrajitoare gheboasa” (id., p. 445), sotia vizitiului lorgu, o
dadaca batrana, care dadea ,,raspuns pe tot gustul” (id., p. 433) oricui, cu un zel ,,care nu se mai
putea opri odatd pornit” (id., p. 434). Mika-Lé i-a facut ,,propuneri si amenintari amoroase” (id.,

p. 435) printului Maxentiu care era logodit cu Elena. Printul a destdinuit tentativele ei cu
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rugamintea ca familia sd o potoleasca pe Mika-Lé, deoarece el avea cele mai frumoase
sentimente pentru Elena. Elena rupe logodna cu o ,,rdceala (...) Incdpatanata (...) neclintita”, iar
Mika-Lé, dupa toate istericalele mamei ei Lenora, ,,ca un spirit malitios al umbrelor bizare din
basme” (id., p. 434) a pornit prin lume, refuzand pozitia de logodnica a printului, lasata libera de
Elena. S-a dus la Notre-Dame (de unde fusese alungata) si i-a cerut ajutor maicii superioare, care
a trimis-o la pictorul Greg.

»Cu corpul sldbanog de copil rahitic”, ,,cam oropsitd, dospea ura si ambitiile
nemasurate”, ,,avea (...) ceva exotic, (...) dar si ceva vulgar (...), ceva rudimentar” (id., p. 439),
apare ulterior la ,,Asistenta femeii”, unde veneau sa nasca femeile singure. Acolo naste un copil
mort, iar grasunul, marele Greg peisagistul, protector, o asteapta la capul patului cu bomboane si
jucarii pentru copil, sa se puna pe picioare.

La Notre-Dame, unde fusese trimisa pentru educatie (inainte de logodna Elenei cu printul
Maxentiu), Mika-Lé dezvaluise un ,,secret confesional” (id., p. 475): nepotul Monseniorului o
sedusese chiar pe ea — el, timid, a indraznit sa faca acest pas cu ea, crezand-o cea mai pipernicita
si inofensiva, simtind-o ca fusese construitd de familia ei ca victima de profesie, cal de bataie. Ca
urmare a acestei dezvaluiri, Mika-L¢ a fost trimisd inapoi la parinti. Acasa, Lenora a batut-o,
Doru Hallipa ,,a cutremurat locul cu mania lui” (id., p. 476), iar ea a cautat atunci, in persoana
printului Maxentiu, un tatd pentru copilul ei; tentativa ei de salvare a tulburat-o §i mai rau pe
Lenora. In aceste conditii, nu-i de mirare ci acest copil al Mikai-Lé s-a nascut mort. Acum Greg,
poreclit ,,papa Bonifaciu”, o luase sub ocrotire.

Mini o vede ca fiind nici urata, nici frumoasa (id., p. 446).

Mika-Lé a desenat-o pe Elena, sora ei cea mare, folosind culoarea ei favorita, negru, si a
expus portretul la Expozitia debutantilor. Apoi, toate picturile ei pastreaza aceleasi tonuri ,,in
negru” (id., p. 576). Unii povestesc ca au vazut-o plangand si se mira ca ea ¢ in stare sa planga.
Plangea dupa Lica sau dupa Adolf, ca o insela cu ,,dama de coeur” (id., p. 560). Avea nevoie de
bani si i-a scris lui Doru Hallipa o scrisoare in care ii cerea marirea pensiei si 0 suma pentru
achitarea datoriilor. La primirea acestei scrisori, Lenora face o criza de isterie: a dat foc patului,
s-a izbit cu capul de ce a nimerit, alegadndu-se cu arsuri si contuzii, dar, in final, 1-a santajat pe
Doru sa imparta averea dupa cum a vrut ea — ca sa 1i asigure Cocai-Aimée partea, Elena sa faca o
cesiune, iar ,,de biieti nu pomenea nimic” (id., p. 540). In urma acestui episod, baba, didaca
Mikai-Lé, a fost singura atat de afectata, incat a innebunit. Lenora i-a spus Mikai-L¢é sa se duca
sd munceasca, deoarece este fiica unei mame fara avere. Mika-Lé a avut o prima tentativa de
sinucidere, dar este salvata (Concert din muzica de Bach, p. 731). In spital o intalneste pe Sia

(fiica lui Lica) care ii cere tatalui ei sa o ajute pe Mika-Lé.
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Un alt prieten sau protector — actorul Adolf Bunescu — intervine pe langa sotul Elenei, pe
langa Draganescu, sa o ia sub protectie, sa locuiascd la ei acasa. Elena (sora ei) accepta sa o ia In
casd ca pe o slujitoare oarecare (secretard cu leafd), alaturi de alti secretari/angajati. In acest
context, Elena 1i da Mikai-L¢é numele de Norica. Ca urmare a aflarii secretului venirii pe lume a
Mikai-L¢é (ca fiica a zugravului italian), Gramatula ii lasd o mostenire Mikai-Lé, drept zestre,
desi in timpul vietii Gramatula nu o placuse. Acum, ,,domnigoara Norica, cu sufletul ei de mica
cersetoare, 151 amanase fara termen ura” (id., p. 769) pentru Elena. Draganescu o vede ca pe o
,.fatd pipernicita si sfiicioasa”, (id., p. 734), o considerda dezmostenitd; spre deosebire de ce
simtea pentru Elena, ,,catre Mika-L¢ se simtea superior, nu-1 paraliza admiratia” (id., p. 735).

Mika-L¢ are un gest considerat de catre Elena de proasta crestere: isi duce mana la gura
cand exprima emotii. Ea este singura dintre copiii Lenorei ce are acest gest. Este posibil sa fi fost
imprumutat de la sluga ce a crescut-o, dar poate fi si o indicatie a dezgustului, a senzatiei de
greata ce precede vomismentul. Ca cele mai multe victime ale violurilor, Lenora a avut probabil
un astfel de gest cand a fost siluitd. Un abuz sexual intdmplat efectiv in viata Mikai-Lé este, de
asemenea, posibil sa stea la originea gestului ei ,,plebeian”, ,,de proasta crestere”. Stim sigur de
abuzul venit din partea nepotului clericului de la Nétre-Dame, dar nu este exclus ca si gemenii
Hallipa, fratii ei, sd fi avut unele inifiative in acest sens cu ea.

Gestul ei de acoperire a gurii cu mana o face pe Elena sa o alunge din casa de pe Lascar
Catargiu, folosindu-se de Draganescu, si sa o mute in Dealul Spirii, la Tana, sora lui Draganescu.
Elena plecase in Elvetia cu Marcian si 11 trimisese sotului ei o scrisoare de notificare a divortului,
insd Draganescu a pus-o deoparte. Cand Draganescu a avut o sincopa cardiaca, Tana i-a propus
sa o ia pe Mika-L¢ la el, ca sa-l ingrijeasca. Dr. Walter il avertizase cd are o malformatie a
inimii. Dupd ce Draganescu a luat-0 pe Mika-L¢ la el, printesa Ada a insinuat ca cei doi ar avea o
relatie, aruncandu-i aluzia cu obraznicie in fata lui Draganescu. Mika-L¢é continua legatura cu
Adolf, are o cearta cu el si se teme pentru viitorul ei, ca intotdeauna, mai ales ca Elena pare sa nu
se mai intoarca. Simtindu-se in primejdie, ia legatura cu unchiul Lica, vizitdnd-o in acelasi timp
si pe sotia lui, printesa Ada. Aceasta o tolera si ii dadea din cand in cand bani. Mika-Lé€, ca un
gunoi mic ce tine la tavaleala, suporta glumele unchiului Lica, spre deosebire de Coca-Aimée.
Sia insasi 1l rugase pe Lica sa o ia sub ocrotire pe Mika-L¢, dar Lica refuzase initial, iar Elena
interzisese apropierea celor doi. Dupa opt ani de césdtorie cu Elena, Dragidnescu moare de inima.
Mika-Lé continua sa locuiasca 1n casa acestei familii.

In Raddcini, Tana il obliga pe Licad si o ia pe Mika-Lé de sotie. Mika-Lé era din nou
gravida, fara sa fie maritata, iar Ghighi, fiul Elenei, se intorcea din Elvetia. Elena nu o suportase,
oricum, niciodata si voia sd o dea afara (o tot ameninta cu asta). Mika-L¢ pleaca singura din casa

Elenei, desi Tana era in toiul pregatirilor de nuntd pentru ea, iar Licd se vedea nevoit sd accepte
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cununia, cu averea Tanei cu tot. Tana il alesese pe Lica ca sa o puna la adapost pe Mika-Lé n
caz cd se va mai indrdgosti de alti don-juani ce i-ar putea face rau. Lica povesteste ca Mika-Lé
,,S€ agatase scai, azi asa, maine asa” de el si poate ca pe Tana o imbrobodise chiar ea sa aranjeze
cununia cu el, ca sa aiba un tatd pentru copilul ziaristului care o parasise. Tana 11 daduse bani
Mikai-Lé si pentru casatoria ei fictiva cu ziaristul. Tana 1i era mila de Mika-L¢, pentru ca ii
tinuse de urat dupd moartea fratelui ei, Draganescu. Dupa plecarea Mikai-L¢, batrana este foarte
ingrijoratd. Elena povesteste ca fusese o ,,masurd asprd” (Raddcini, p. 931), pe care, daca ar fi
avut curaj, ar fi luat-o mai demult (deci ea o gonise). Ulterior, Mika-Lé 1i scrie Elenei,
amenintand cu sinuciderea, pentru a cere ajutor referitor la starea ei, dar Elena si Nory nu ii dau
crezare, considerand ca ,,nu ar fi fost nici un pacat sa dispara Mika-Lé” (id., p. 975). Nory insa
vorbeste cu Dr. Caro pentru a o ajuta cu un avort pe Mika-Lé. In cele din urmi, dupa moartea
fiului ei Ghighi, Elena se milostiveste de ea si 11 asigurd o locuinta si, crede Nory, poate chiar si
o rentd lunara.

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Mika-L¢ este un copil nedorit, pe care toatd lumea, inclusiv strainii, proiecteaza negativ,
deoarece nu are protectie din partea nimanui $i nu prezinta nici un pericol. Ea este subapreciata,
gresit inteleasa si tratatad nedrept din pricina modului Tn care familia ei, Lenora in special, o
prezinta celorlalti. Discriminarea din familie se continua, pentru ea, si in societate. Femeile care
o ajutd (Gramatula si Tana) fac acest lucru din antipatie pentru Lenora sau Elena sau o ajuta prin
prisma principiilor lor (Tana si Nory). Barbatii relationeaza cu Mika-Lé pentru a avea unele
avantaje (sexuale si materiale).

Crescutd de o sluga lingusitoare, Mika-L¢é are ca model feminin aceastd dddacd a ei, o
femeie ce nu era in stare sd obtind nimic 1n viatd altfel decat slugarind si lingusind pe altii.
Figurile masculine sunt absente in copildria ei (indiferente cel mult — Doru Hallipa si vizitiul
lorgu, sotul babei), singura interactiune care poate fi luatd in considerare a fost probabil cu fratii
ei gemeni, mai mici decat ea. Imaginea ei contrasexuala este proiectata, pe de o parte, pe barbati
puternici, dar indiferenti (ca Hallipa), care sd joace in viata ei rolul de protectori si, pe de alta
parte, pe acei barbati ce se tin de sotii si o inseald, o chinuie si nu ii asigurd nici o protectie
(precum gemenii), care sa-i fie parteneri sexuali.

Are o competitie initiald cu Elena, sora cea mai mare, incercand, inconstient, in acelasi
timp, sd obtind imbunarea mamei care nu o iubea in primul rand pe Elena, ci pe Coca-Aimee (Ti
cantd 1n strund mamei ei in legaturd cu respingerea Elenei, ca sd fie si ea luata in seama intr-un
fel). Nu fusese tratata egal cu celelalte surori, ci dimpotriva. Prin urmare, cerand sa primeasca si
ea un pring drept sot, dorea sd afirme egalitatea ei 1n drepturi cu toti copiii Hallipa. Dar printul

devine total neinteresant pentru ea si ea renuntd cu cea mai mare usurintd la el Tn momentul in
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care Elena renuntd la lupta cu ea pentru respectiva logodna: cand dispare competitia cu Elena,
Mika-Lé abandoneaza si ea.

Prin comportamentul lor, cei din familie (parintii, fratii si surorile) i-au inculcat ideea ca
ea nu merita sa fie iubita, ca este inferioara tuturor, cd nu numai ca nu 1 se cuvine nimic, ba chiar
trebuie s accepte sa fie batjocoritd, folositd si aruncatd dupa utilizare. Nu poate obtine ceva in
mod fatis din cauza pozitiei ierarhice inferioare si din cauza ca cei superiori ei erau mult prea
agresivi ca sd-i poatd infrunta direct. Diplomatia este singura cale prin care reuseste sa obtinad
ceva de la altii. Relationeaza numai cu persoane care o trateaza rau (iar asta se impune ca un
model). Un alt tipar comportamental pe care-1 are este ca cerseste/cere bani familiei, pentru a-i
da altora si sfarseste abandonata intotdeauna (desi are o slujba pentru care e platitd si primeste
mosteniri de la persoane binevoitoare, strdine de familia ei, ea € mereu fara bani).

Este programata de familie sa fie victimd la nesfarsit, ca si femeia care a crescut-0,
dadaca, mama ei adoptiva (baba), care sfarseste prin a innebuni definitiv in urma istericalelor
preaputernicei stipane Lenora. Are tentative de suicid si nimdnui nu-i pasd de ea, nici daca
moare. Este readusa la viata de persoane carora le pasa, temporar, de ea, din simtul datoriei fatd
de viatd si de oameni, nu dintr-un sentiment durabil pentru ea. Scriitoarea nu da un sfarsit
propriu-zis al povestii Mikai-Lé, dar este limpede ca viata acesteia ramane un sir interminabil de
legaturi 1n serie cu diversi barbati, un lant de abandonuri si abuzuri, carora ea nu le poate pune
capit. In acest scenariu al vietii ei, nu existd sansa ca ea sa se poati ridica invingitoare, deoarece
nimeni nu ii acorda o pozitie de putere (asa cum se intdmpla in cazul Elenei, al Cocai-Aimee,
Lenorei etc.), iar femeile ce i-ar fi putut servi drept model sunt femei singure, fete batrane, ce nu
au un model de cuplu si nu au reusit in dragoste (Gramatula si Tana).

Potrivit tipologiei jungiene, Mika-L¢ are o predominanta sentiment — intuitie introvertita,
despre care Jung a afirmat ca, la un nivel inconstient, poate prezenta o umbra caracterizata de
viclenie. Familia i-a dezvoltat latura emotionald si intuitiva, facand-o sa-si reprime furia si
afectele negative si sa se exprime doar diplomatic. Este o introvertitd care reuseste sd se exprime
intrucatva prin artd, in pictura. Ulterior intrd la Conservator. Se imbracad In negru, nu stie sa se
puna 1n evidenta si sd se faca iubitd — se pierde in fundal, trecind neobservata, dar (ca si culoarea
neagra), dorind in acelasi timp sa capteze/acapareze (oameni). Scriitoarea a numit-o Lenora
parca pentru a spune cd Mika-Lé a ramas prizoniera in stadiul oglinzii, intr-0 identificare
rasturnatd, inversa, de narcisism negativ, prin opozitie cu Lenora. Nu i s-a permis sd atinga nici
macar stadiul anal, cei din jur au reprimat-o cu putere, au strivit-o. Mika-Lé se zbate n
incercarile ei de a ajunge la stadiul anal, dar este mereu trimisa inapoi in stadiul oral. Tot stadiul
oglinzii este cel ce o tine prizonierd atunci cand, asemenea mamei ei, 1 se pare normal sa aibd/sa

caute alti tati decat cei biologici pentru copiii ei (bastarzi).
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Pulsiunea mortii la Mika-L¢é este foarte puternici si o mentine intr-o continua
echilibristicd pe marginea prapastiei dintre viata si moarte.

Stimuléndu-i-se doar afectele negative (rivalitatea etc.), Mika-Lé nu a avut oportunitatea
de a-si construi o identitate pozitiva. Nu poate iesi din identificarea cu umbra, partea negativa a
psihicului familiei proiectatd asupra ei. Mama, familia sunt semnificantii ei. Ei au vrut-o
dintotdeauna inexistentd/moarta, iar tentativele ei de sinucidere reprezinta supuneri fatd de vointa
lor, cand ea simte ca nu mai poate lupta si ca este mereu invinsa de ceilalti. Ea picteaza numai in
negru (la care adauga, cel mult, verdele) si se imbracad in negru si culori cenusii, nu numai din
pricina starilor ei sufletesti, ci §i din cauza faptului ca toti o vor moarta, neobservabila. Latura ei
emotionald care include trairi violente, interiorizate, precum si frustrarea de a nu avea putere se
exprima, in exterior, prin acest negru. Aceastd culoare reprezintd si o incercare a ei de a se
impune in fata celorlalti (este o culoare a puterii, a autoritatii). Verdele (desi este interpretat de
personajele reflectoare ca simbol al invidiei si e culoarea lacustelor etc.) este si culoarea
echilibrului, a luptei prin rezistentd, spre deosebire de rosu care cristalizeaza lupta agresiva,
fatisa.

Relationeaza cu Lica, ca si cu Doru Hallipa si cu Draganescu, pentru a obtine protectie
sau/si pentru a face pe plac Tanei. Ea nu reuseste sa isi ia parteneri dupa modelul tatalui ei
(Doru), ci dupa modelul fratilor mai mici (gemenii), datoritd complexului Electra in care o
pozitioneaza Lenora.

Imaginea ei contrasexualad este divizata, proiectata pe Don Juani, deoarece animusul ei
este slab, in viata ei nu a existat nici un barbat puternic, care sa o fi iubit cu adevarat (imaginea
masculind este absentd). Astfel barbatii fug mereu, ca o iluzie, care 1i scapa printre degete.

Prin Tnlocuirea numelui Mika-L¢ cu Norica, Elena doreste sa opereze o schimbare 1n bine
in destinul Mikai-Lé, In sensul unei maturizari necesare. Astfel, cand Norica are bani,
identificarea ei cu sluga (dadaca ei) preia o supraidentificare dupa modelul lui Doru: se lasa
jefuitd de tot ce are de catre parteneri oportunisti, ce 1i fac rau. Doru Hallipa fusese jefuit nu
numai de Lenora, ci si de fiii lui, de gemeni, iar gemenii erau exact modelul de partener sexual al
Mikai-Lé.

Mika-Lé se afld intr-o continua cautare a identitatii. Prin pictura incearca o identificare cu
Greg, peisagistul, si cu tatdl ei biologic, zugravul italian. Nu reuseste sa se afirme in pictura si se
indreapta spre muzicd, Iinscriindu-se la Conservator. Greg o abandoneazd. Marcian
concluzioneaza ca ¢ antimuzicala, alimentiand ura cea veche a Elenei pentru Mika-Lé. Cum
Mika-Lé nu depaseste nici faza orald, desigur ca esueaza in incercarile ei artistice si in trasarea

propriei identitati.

143



Dupid clasificarea tipurilor psihologice ale lui Otto Rank, Mika-Lé s-ar incadra in

tipologia nevroticului, superioard tipului adaptat, reprezentat de sora sa Elena, de exemplu.

NORY BALDOVIN. Personaj ce apare in toate romanele Ciclului Hallipa. Sora vitrega
a Diei, fiica bastardd a vaduvului Boier Dinu Baldovin cu Cornelia, ingrijita de la distantd de
tatd, crescutd de Trani (bunicii ei). Prietend cu Dr. Lina Rim, cu Mini si familia Hallipa cu care
are legaturi inca din adolescentd prin Elena, protectoare a Anetei Pascu, prietend cu Dr. Caruso
(Caro) si sotia acestuia, Madona; protectoare a lui Lisandru (numit si Baiatu), devenit, datorita
ei, invatator la Garlele. Interactioneaza cu majoritatea personajelor principale din Ciclul Hallipa,
ca urmare a relatiilor enumerate aici.

Autoarea o numeste Norica ori de cate ori face referire la perioada copildriei acestui
personaj.

Creionarea portretului lui Nory incepe cu nemultumirea ei ,,de toti si de toate”
(Fecioarele despletite, p. 413). ,,Feminista Nory (...) ar fi convenit bucuros ca barbatul e de vina,
dar nu putea primi ca el sa fie mai-marele.” (id., p. 421). ,,Era dusmana institutelor religioase...”
(id., p. 438).

In Fecioarele despletite si Concert din muzici de Bach, Nory o insoteste pe Mini la
Lenora, la Lina, se plimba cu ea prin Bucuresti. Ea o tine pe Mini la curent cu dramele
Hallipilor. Admira, cu verva, renuntarea Elenei la printul Maxentiu, nu intelege logodna ei cu
acesta. Despre Mini gandeste ca e departe de ,,bunul-sim{ comun” (id., p. 453). Declara ca ziua
cand va fi ea maritata va Tnsemna ca e bolnava, ca nu a putut ,,scapa de experienta injositoare”
(id., p. 456), dar ca se va elibera curand. Considera ca sexul este apanajul celor ,estetici”
(frumosi fizic). Doreste moartea barbatilor, este acidd cu Rim care ii admird pantoful Pinet,
tatalui Anetei Pascu 1i spune direct: ,,mananc barbati de vii” (Raddcini, p. 762), deoarece ,,au
toate privilegiile, le batjocuresc si le trebuie luate inapoi” (Fecioarele despletite, p. 491). Crede
ca decaderea femeii aduce cu sine, implicit, degenerescenta indivizilor ce formeaza societatea:
»rezultatele suntem noi tofi!” (id., p. 467). Trage aceste concluzii lucréand ,,solidar la opera de
ocrotire a femeii” (id., p. 474) la ,,Asistenta femeii”, unde fecioarele despletite vin sa-si descarce
pacatele (id., p. 485) si nu au ,,discernamantul fiintei izbavite” (ibid., p. 468). Tunsa scurt,
modernd, fumeazi, ii reproseaza lui Mini lipsa de instincte materne. Indrizneats, are nasul
»grecesc, gura rea si subtire” (id., p. 487), seamana cu un basorelief celebru, in opinia pictorului
Greg. Uraste provincia pe care o considera ,,cuib de plosnite” (id., p. 505). ,,Avea un dublu
principiu si o dublad activitate: era dugsmana barbatilor si amorului §i protectoare oficiala si
zeloasa a maternitatilor clandestine” (id., p. 511). Este ,,agresiva din atitudine” (id., p. 577). Se

ceartd cu Greg, luand partea Mikai-Lé care, apreciaza ea, este nedreptatitd de Elena.
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Nory e deranjata de noul nume de botez pe care Elena i-1 atribuise Mikai-Lé — Norica. O
considera cruda pe Lina pentru purtarea fata de Sia. O ajutd pe Elena sa organizeze concertul.

In romanul Drumul ascuns, Nory o viziteazi pe Lenora si are un rol important in
descoperirea cancerului de care suferea aceasta. Dupa cum spunea, facuse un an de Medicina si
era prietend cu Dr. Caro si colegii acestuia. Dr. Walter o admira pentru sinceritate.

In Raddcini, Nory are unsprezece ani in plus fatd de cea care era in primele romane ale
Ciclului Hallipa. Aflam cd a studiat initial Litere si abia mai tarziu Drept (specializarea
Economie politicd), dar nu voia sa practice nici profesoratul [,,Tampesti pe altii si ei te tampesc
pe tine” (Raddcini, p. 301)], nici sa pledeze [,,nu putea suferi s-o traga cineva la fit: «Mai bine eu
pe ei!»” (id., p. 302)]. Din fericire ,,gasise lesne un debuseu la amandoud diplomele, in directia
cooperatiilor sociale, unde spiritul ei de inifiativd si de organizare, talentul ei de a improviza
speech-uri o slujise de minune. Ici conferentia, dincolo inspecta, ii placea sa se agite, sa-si
impuna vointa, sa fie mereu intre oameni mulfi, ca sd le fie chiar indispensabild, sa schimbe
locul, s vada, sa auda, sa fie vazuta si ascultata” (ibid., p. 302). ,,Gesturile ei spontane de mila
aproapelui, Nory le corecta pe data prin autoironizare. (...) «Dau cui n-are... iau de la cine are!...
(...) Binefacerile sunt un capital bine plasat pe riscuri... dar la dobanda...» Nory rezona despre
sine ca despre altii, era o deprindere a ei sa rezoneze si sa-si bata joc.” (id., p. 301)

Isi exagera iniltimea proprie. In copildrie nu se credea copil, ci om mare.

»Printre alte apucaturi masculine, avea si pe aceea de a-si intrerupe des mersul pentru a
perora (...) i trebuia insa un ascultator pasiv, caci nu suferea contradictie” (id., p. 299). Aspira
apa pe nas, ca un baiat, adoarme pe loc cand merge la culcare (id., p. 709). ,,Curiozitatea ei
pentru tot ce privea feminitatea era cu atdt mai mare, cu cat ea insdsi era mai lipsita de
feminitate.” (id., p. 718).

O cunoaste, la unul din dispensarele unde mergea sa-si manifeste activismul, pe Aneta
Pascu, careia 1i oferd din cand in cand mese, prdjituri, pateuri. Observand expresia fizica a
depresiei Anetei — ,,umerii milogi, Incovoiati inainte” (id., p. 337), 1i pune intrebari ca sa afle
despre situatia ei, dar Aneta, obisnuita sd nu aibd Incredere Tn mama ei si, prin extensie, in nici
una dintre figurile feminine cu care avea de-a face, se lauda ca totul merge bine in viata ei,
mintind-o pe Nory. Mentine relatia cu Aneta, deoarece avea nevoie sa se simtd admirata in acea
perioada, cand era necesar sa fie ,,demna de sora ei” Dia (id., p. 338).

,Originala in apucaturi (...) Un baiat gresit fatd sau invers” (id., p. 319), ,,nu cruta, nu-si
mesteca vorbele: Ham! Ham! se da cutu la cutu, facea haz despre intrigi si rautati. La ea nu se da
cutu, fiindca stia sd muste” (id., p. 325). ,,Nory nu era frumoasa, nu era urata (...), nu se uita
niciodata in oglinda” (ibid., p. 325). In copilarie era urata. in Strdina 0 gasim crezand despre sine

ca a fost urata toata viata.
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Dia o credea rau crescuta (id., p. 343, 344). Nory crescuse libera, la mosie, cu bunicii ei
permisivi, ce o adorau aga cum se cuvenea unei fiice de boier, fiica stipanului lor (,,sdmanta
boiereasca” (id., p. 387)), si se lasau invartiti pe deget dupa bunul ei plac. Tranii, bunicii ei
materni, ca si mama ei biologica, Cornelia, regreta ca Nory s-a nascut fata. Tranii cred ca Nory
ar fi fost recunoscuta de tatal ei, daca ar fi fost baiat, iar Nory, raspunzandu-le, se poarta pe
placul lor, ca un baiat. Era, oricum, o traditie in familia Tranilor sa-si doreascd copii de sex
masculin. Singura interdictie pusd de Trani era patrunderea in zona unde Boierul Dinu si
Cornelia traiau ca un cuplu. Cornelia a alungat-o in mod constant pe Nory, nu a dorit ca ea sa se
nasca, nu a alaptat-o si a dat-o altora sd o creasca. La aceasta furie materna, ce incerca in mod
constant sa o reduca la ticere, Nory raspunde cu o agresivitate care provine din Increderea ei in
sine (are atitudini obraznice fatd de mama ei: ii scoate limba, 1i da cu tifla). Oamenii din sat,
stiind cine este tatdl ei, 1i arata respect lui Nory, intdrindu-i stima de sine. Boierul Baldovin
prefera, de asemenea, nascutii de sex masculin, iar, pe deasupra, Dumnezeu ii daduse lui Nory o
mostenire si mai dificila: sotia legitima a lui Baldovin, mama Diei, murise purtand in pantec un
fiu. In aceste conditii, ea se vede in pozitia de a trebui si-si asume rolul de fiu pentru tatil ei.

Simpla nastere a lui Nory aducea in vazul tuturor relatia extraconjugald, ascunsd, a
boierului. La varsta de sapte luni, Nory refuza sa mai suga de la doica, aleasa special pentru ea
(controlata sanitar in prealabil, ntru cd Nory era fiica boierului, o fiintd nobild). Boierul platea
Tranului o pensie lunara pentru Nory. Cum Cornelia nu voia nici sa o atinga, boierul a hotarat sa
o educe pe Cornelia ,spre nobleta de a fi mama” (id.,, p. 361), desi era multumit de
»heschimbarea” Corneliei (id., p. 360), tinara mama nu se transformase din punctul de vedere al
atitudinii fata de el (rdmdsese ,,placutd egoismului lui”). Nascandu-se ,,parca din precautiune sau
din resentiment” (id., p. 362), Nory ,,avea o fire pe cont propriu (...) privise pe cei din jur cu o
strambatura de refuz; nu vrea sa le semene” (ibid., p. 362). Copil fiind, Nory era cam lacoma la
mancare.

Statea pe langd gradinarul ce ingrijea florile, le selecta pe cele bune si le scotea pe cele
uscate. Nory gasea, revoltatd, mereu flori bune ce, in opinia ei, nu trebuiau aruncate.

Norica avea voie sa incalece pe calul Vifor, pe cand mama ei, careia ii zicea doar
»conita”, nu facea asta niciodatd; Nory avea rochie albd, nu neagrda ca mama ei. Cornelia era
mustrata discret de tatad cad nu e o mama bund pentru Nory si, odata, boierul i-a recomandat
Noricdi sa-i spuna ,,mamita” conitei. La plecarea din camera, Cornelia i-a soptit un ,,mars!” la
ureche copilei, iar Nory i-a raspuns pentru prima si ultima data cu: ,,da, mamita!” (id., p. 427).
Cornelia o numeste pe Nory ,,fata asta” (id., p. 425).

Norica voia sa aiba un sort mai frumos decat al Tranului. Tranul se intrerupea chiar dintr-

o ceartd importanta cu altii pentru a raspunde unei intrebari adresate de Norica (id., p. 388).
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Norica a crescut ascunsa de privirile tuturor. Cand venea cineva in vizitd, Norica era
obligata de Cornelia sa se ascunda.

Nory a zacut o singurd datd in copildrie, de scarlatind, dar nu acasd la Trani. Ea isi
aminteste de acest moment ca de: ,,episodul ticalos al copilului nedorit trimis departe, parasit in
maini strdine si grosolane, de doica de mahala. Nu-si amintea de timpul acela decit o umbra
vaga miscand intr-0 curte de mahala” (id., p. 835).

Nory fusese inscrisad in certificatul de nastere cu tatd necunoscut, crezuse cd Tranii sunt
parintii ei adevarati. A devenit neinfricata cand a auzit ca mama ei, Cornelia, era o fricoasa inca
din copilarie. Singura ei teama era aceea de a dormi in camera alaturata conitei, unde credea ca
poate fi gatuitd de conita care venise odata la ea si pe care o auzise spunand ,,mai bine 1i gatui de
mici” (id., p. 560). De atunci Nory incuia mereu usa. La cererea boierului, Tranii o trimiteau
periodic 1n vizite la conacul unde locuiau Cornelia si boierul Dinu. Norica se opunea, iar argatul
si Tranul o tineau strans de mana pana i se inrosea pumnisorul, ca s-o oblige sa meargd acolo. Si
cand se face mare, Nory simte ca tot i-ar fi dat foc conacului: ,,Aceluia Nory i-ar fi dat foc si ar fi
stat sa admire cum arde, ca pe un spectacol foarte comic...” (id., p. 345); cand ,,se facea vinovata
cu ceva”, Nory o tachina pe Cornelia cu incendiul conacului, ,locul iubirei cu Dinu al ei...”
(ibid., p. 345).

Cu timpul, dejunul ,,era placut numai cand lua parte si boieru Dinu” (id., p. 368).

Nory ii Tnsotea pe bunici la cimitir, unde ingrijeau florile. Cand fetita isi aratd admiratia
pentru cei morti ce se aflau Tn compania unor flori agsa de frumoase, Trana se sperie de dorinta ei
(camuflatd) de moarte si o aseamana cu ,,pacatul” (id., p. 388). Nory nu era niciodata batuta,
Trana ,,0 lasa in voia ei” (id., p. 386), desi tipa la toata lumea, fatad de Nory, Trana era supusa. Cu
toate acestea, singura bdtaie pe care a primit-o in viata a fost tot de la Trana: pe la 14 ani, cum
boierul se tot plangea de ea, cd nu stie sd meargd cu distinctie, Nory a gésit in casa o ,,cutie cu
praf rosu” (id., p. 983) si si-a dat pe obraz cu putin praf din acela; apoi, ostentativ, a mers la
parinti sa o vada, migscandu-si soldurile elegant. Toti s-au supdrat cumplit, iar mahnirea Tranului
a durut-o cel mai mult pe Nory, ,,ii dase ideea nastrusnica a sinuciderii” (ibid., p. 983). Trana a
batut-0 atunci, iar Nory n-a putut-o ierta niciodata; s-a suit pe cal cu intentia de a se sinucide; a
cazut, dar nu a murit, a sangerat, dar era doar ,,stigmatul sangeros al pubertatii” (ibid., p. 983).
Asocierea primei menstre cu evenimentul acela ,,0 umplea de dezgust”, iar aceasta avalansa a
evenimentelor neplacute, conjugate, o vedea ,,ca pe o pedeapsd datd ei anume de Dumnezeu”
(ibid., p. 983).

,,Ea semana cu Tranu si numai cu el... Nory isi reconfirma o filiatic dupa plac...” (id., p.
918). Tréna era ,,priceputa in leacuri, pe vremuri leacurile le cercase ca s capete un baiat” (id.,

p. 359). Cornelia insasi se plangea fatis: ,,Altfel ar fi fost daca era baiat!...” (id., p. 372); in
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copildrie mama ei o compara in sila cu o capra (id., p. 383). (Nory a preferat sa fie alaptata de o
capra, nu de Cornelia si nici de doica aleasa cu atata grija.) Dupa ce a nascut-0 pe Nory, Cornelia
a facut cateva avorturi: una dintre sarcinile intrerupte era cu un embrion de sex masculin.

Intr-un timp, sportul favorit al copilariei ei ,.fusese sa fure (...) de la Trana ca sa diruiasca
taranilor (...) Trana o vindecase de furat spunandu-i cd poate sa ia din casa tot ce vrea si sd dea
cui vrea fiindca totul e al ei. O femeie fara carte si fara educatie gasise o metoda de care ar fi fost
mandra chiar si pedagoga Mado!” (id., p. 984). (Mado era guvernanta Diei).

La moartea Tranei, Nory 1i vede pe parintii ei imbracati in negru, ca pe niste ,,ciori infipte
pe balcon” (id., p. 351).

Dupa moartea bunicii, Cornelia o da pe Nory la pension, la Pitar Mos (Nory il percepe ca
pe un orfelinat), iar acolo este tratatd preferential, din pricina faptului ca era fiica de boier si
parintii ei aratau o grija financiard speciala stabilimentului. Din acest motiv, in colectivul de fete,
Nory castiga popularitate. Printre orfanele de acolo, Nory se vede deasupra celorlalte, pe o alta
treapta.

La varsta de 17 ani, Nory este recunoscuta si acceptatd in familia tatalui ei, de Dia, sora
ei dupa tata, care dezvoltase un sentiment de inferioritate fatd de Nory referitor la lipsa
diplomelor, la diferenta dintre obiectele de studiu din scolile elvetiene urmate de ea (in
comparatie cu Nory). Dia era de asemenea marcata de doliul dupa guvernanta ce-i fusese ca o
mama. In ochii Diei, Nory, sora bastarda, era o fatd studioasd, promitatoare. Inca de mica,
boierul Dinu 1i imprumuta carti sa citeasca. Boierul o umilea pe Cornelia in fata Noricai: la un
moment dat, a invatat-o cele mai noi si adecvate metode de educare a copilului, oprind-o de la
violenta in privinta copilului. (id., p. 557). Cornelia se infuriase ca Nory nu a ciocanit la usa
inainte de a intra, iar Nory, satuld sa fie tratatd ca o musafira nepoftitd (inca de la stadiul de
embrion), si-a insultat mama. Ea nu a reusit niciodata, nici macar la varsta de 34-36 de ani, sa se
lepede de obiceiul de a nu ciocani la usa, ca o ,,rau crescuta” (id., p. 565).

Dia este cea care il incurajeaza si il obliga pe tatdl lor sa se casatoreasca cu Cornelia.
Pentru a scuti cheltuielile (nu din necesitatea de a fi o familie), Cornelia ii propune lui Nory sa
locuiasca impreuna cu ei, parintii ei. Nory, aproape majora acum, refuza propunerea, refuza
pensia oferitd, in esenta nerecunoscandu-i de parinti in sinea ei (ca reactie la neacceptarea Cu
care fusese Intampinatd venirea ei pe lume). Ulterior devine absolventd de Universitate. ,,Mare
lucru limbile! Cum ar fi putut-o pretui Dia daca n-ar fi cunoscut limbile!...” (id., p. 527). Dar nu
le vorbea. Dia crede ca, spre deosebire de ea, Nory are prea multd invataturd si prea putind

educatie — in Elvetia se insista pe educatie, iar pe invatatura mai deloc. Casatoria paringilor lui
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Nory a avut loc cand boierul era bolnav, aproape de moarte, la ordinul Diei, ,,la epoca intrarii ei
[a lui Nory] in Universitate” (id., p. 426)%°.

Dupa ce a luat licenta, se pregatea sa ia doctoratul la Paris, iar boierul promisese sa o
ajute, ,,dar era silnic, gretos, la astfel de treburi” (id., p. 406).

La varsta de 34 de ani, Nory colabora cu Ministerul Muncii, cu Primaria Municipiului de
Verde si cu Asistenta doamnelor asociate, pe strada Amzei (id., p. 455). I se adreseaza mamei cu
»coand mare (...) in ras, nu in gluma” (id. p. 377). Locuia cu Dia si cu Cornelia. Dupa moartea
boierului Dinu, Dia pierduse o parte din mosiile tatalui lor, nu dorise sa lupte pentru ele. Nory
avea ambitia si recupereze fosta avere detinuti de tatil lor. Isi venera sora care era prea discreta
si care o tinea la distantd, nepovestindu-i mai nimic din trecutul ei. Nory credea ca Dia sufera
mult, fiind a doua oard vaduva, dar nu cunostea realitatea Diei. Nory descoperd, in timp, ca este
fiica biologica a unui om slab. Si Dia isi considera tatal ca pe un ,,minor” (id., p. 522), un ,,gosse
de pére”® (id., p. 538). Nory vorbeste cu mama ei numai in zeflemea. O priveste ca pe o ,,roabi
din amor” (id., p. 428) ce si-a dispretuit inclusiv parintii. Dia voia sd o cunoascd pe Aneta
(Pascu) si o invita la mese, din dorinta de a o consola.

Nory viziteaza familia doctorului Caro (alias Caruso, Titu Vasiliu), unde sotia lui Caro,
Madona (poreclita Sfinxul), i dezvaluie lui Nory, intr-un tarziu, ca sufera de hemofilie. Nory
spune mai departe lui Caro — cu care era din studentie prietend buna si pe care il refuzase ca
logodnic — taina Madonei. Nory simte 0 ,,solidaritate” feminina (id., p. 808) cu Madona. Pentru
Caro, ,fratele” Nory era ,,un ins nostim, probabil de sex feminin” (id., p. 390). Nory este nevoita
sa faca pe arbitrul, pe moderatorul intre cei doi soti.

Nory e cautata acasd de politie, pentru a da detalii in legitura cu Aneta. Ca sa o ajute sa-
si dovedeasca inocenta, Nory o duce pe Aneta la Dr. Caro, sa-i elibereze un certificat de atestare
a virginitagii. Revoltatd de comportamentul tulburat al Anetei, Nory merge la Lica, il ia de guler,
sa investigheze ce s-a intamplat. Apoi apare in scena tatal Anetei care o roaga sa-i gazduiasca
fiica o perioada, iar Nory acceptd. Nory il trage la raspundere si pe Coti pentru Aneta. Sub
pretextul de a o vizita pe Aneta, Coti intra in casa surorilor Baldovin. Nory vrea sa giseascd un
logodnic pentru singuratica Dia si gaseste ca tanarul Coti ar fi nimerit. Dia se simte jignita de
intruziunea acelei generozitati de sora si, cum evalua alegerea drept nepotrivita, a evadat elegant
din situatie, remitandu-l pe Coti lui Nory si afirmand ca le da celor doi binecuvantarea pentru a
se logodi. Situatia 1i surprinde si ii face pe cei doi sa se jeneze, dar, in cele din urma, hotarasc sa
mearga la munte (la Busteni), macar pentru o partida de sex. Experienta dezvirginarii se soldeaza

cu esec, iar Nory, pentru a doua oara in viata ei, zace la pat, cu vise delirante, cu febra, cu durere

8 Nu e clar cand moare Boier Dinu: la inceputul studiilor lui Nory sau la sfarsitul lor, cAnd voia
sd-si dea doctoratul.
87 Un pustan, un baietan (trad.mea).
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in tot corpul, ingrijitd, de data aceasta, de Cornelia. In visele-amintiri, Coti 1i apare ca un
puscariag. Aneta, bolnava, se sperie ca a murit Nory si se autoacuza de moartea ei. Dupa
accidentul Anetei (la coborarea din tramvai), Nory o viziteaza la spital si mijloceste ca Aneta sa
fie luata in ingrijire de Dr. Caro.

O viziteaza si pe Elena la mosie, unde afla cd l-a chemat din Elvetia pe Ghighi, pe care
Nory il cunostea de mic. Este foarte impresionatd de sinuciderea adolescentului Ghighi, crede ca
e singura care a inteles ce fusese in sufletul lui si se consoleaza ca nu va putea avea copii, din
pricina malformatiei genetice pe care abia o descoperise (un hermafroditism). In urma esecului
sexual trait la Busteni, Nory incepe sa se simte vulnerabild, nu mai poate Infrunta oamenii ca
Tnainte.

{1 roaga pe Dr. Caro si o ajute pe Mika-Lé cu un avort.

Dia pleaca in Elvetia, Cornelia, mama ei, fusese bolnava. Nory, in calitate de avocat
salariat al surorii ei, angajata in scopul recuperarii mosiilor parintesti, se muta la Garla. Initiativa
de recuperare pornise de la Nory. Aici il cunoaste pe Lisandru (zis si Baiatu), pe care il ajutd sa
devina invatator.

In romanul Strdina, Nory sufera de migrena, este permanent chinuiti de un nou esec pe
plan sexual, de aceasta data in cadrul legal al casatoriei cu Boier Grecu. Prin casatoria cu vecinul
ei, Nory recuperase Garlele, mosiile parintesti (cu sate cu tot). In contextul vietii ei la mosia
Garla, cea mai noud gluma a ei devenise ,,cresti copii pentru altii” (Straina, p. 23). Ajunsese sa
se indoiasca si de inteligenta proprie, de unicul ei bun. Crede ca fusese mereu (inca de mica)
urata. Sotul ei, Boier Grecu, era un om minunat, un prieten bun, cu care se cunostea din
copilarie. Casatoria lor dura deja de doi ani si Nory apreciaza — ironic — succesul repurtat prin
aceastd casatorie, pe care alte persoane nu l-ar fi obtinut.

Nory fusese geloasd pe Mado, guvernanta Diei. Pe Dia 0 percepe ca pe o ,femeie
desavarsita” (id., p. 35). Nu a indraznit sa-i scrie Diei despre problema matrimoniala ce o tortura.
Nory o considera pe sora ei ingdmfata si ezita sa o invite la mosie, unde locuia ea acum, maritata
cu Boier Grecu.

Nory avea o intaritura in talpa piciorului drept, spre deosebire de Aneta care avea 0
problema asemanatoare, la piciorul sting insa. Nory moare stupid, Tmpiedicandu-se de prag,
alunecand, calcand stramb, frangandu-si coloana cervicald. Murise ,,ca o sageata” (id., p. 63),
dintr-un pas gresit (casatoria pe care o facuse, crede sotul ei, Boier Grecu). Cei din jur au
incercat sa o salveze, dar totul a fost in zadar. Slujbele de pomenire sunt facute de Baiatu. Nory
se indragostise de Baiatu, iar acesta o respinsese.

Ea infiintase o cooperativa, unde se practica sericicultura, precum si cateva scoli in satele

baldovinesti. Prin cresterea viermilor de matase pe care o sustinea Nory la cooperativd, autoarea
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reia notiunea de ,,viermus” despre care vorbise in romanul Fecioarele despletite, cu referire la
bastarzii in fasa ai fecioarelor despletite. Nory se autoproclama ,tutoarea viermusilor si a
fecioarelor despletite!” (Fecioarele despletite, p. 466). Nory crede ca il poate ridica pe alta
treapta pe ,,viermus” prin studiu, scoala.

Diferenta dintre Nory si Aneta — doud personaje ce sunt prezentate in paralel — este data
de educatie. Problema este cea a fondului peste care se suprapune scoala. In cazul lui Nory
predomind increderea in sine, conditie sine qua non a succesului ei, spre deosebire de Aneta care
are o stima de sine scdzutd. Nory identifica, drept trasdturd comund bastarzilor, minciuna. (Toti
copiii nedoriti — Aneta, Mika-Lé, Lica — si chiar si ea se folosesc adesea de minciund.) Nory este
bastardd pe plan social, dar are parte de iubirea bunicilor care i cultiva si ii dezvolta stima de
sine. Ceilalti sunt orfani de iubire, de stima de sine, si nu parasesc mizeria psihica, insuccesul,
pierzandu-se in inconstienta proprie.

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Nory isi alege profesia pe fondul revoltei contra nedreptatii indurate in copilarie. Studiaza
Dreptul. Succesul ei ca avocat poate fi explicat prin faptul ca, in copilarie, s-a confruntat cu
situatii Tn care s-a vazut nevoitd sa medieze intre doua tabere adverse (parintii si bunicii ei), ce
trebuiau impacate si multumite in mod separat, cu diplomatie.

Nory porneste in viatd cu o identificare masculind, cu bunicul ei Tranu. Are un complex
patern si un complex Diana, imprimat, involuntar, de tatdl ei, Boierul Dinu si de
contraidentificarea cu Cornelia (nu voia sa fie fricoasa sau incultd ca mama ei). Identificarea
feminina i-a fost refuzata de tofi membrii familiei prin preferinta tuturor pentru baieti si prin
dorinta de a nu se reitera situatia Corneliei. Moartea fiului nendscut al lui Boier Dinu, anterioara
nasterii lui Nory, transmite acesteia un sentiment de vinovatie ca ea a supravietuit; ca o reactie
datorata acestei incarcari cu sentimentul de vinovatie (in inconstient), Nory manifesta urd pentru
barbati, dar si un comportament masculin. Ura pentru cei de sex masculin nu vine numai din ura
pentru tatal ce nu a recunoscut-o legal pana pe patul de moarte, ci si din faptul ca, nendscandu-se
baiat, nu-si poate multumi parintii. Acesti factori o motiveaza sa facd in ciuda parintilor ei si
Tranei si sd vrea sa aiba o identificare feminina, initial — modelul este insa Trana. Toti ii
confirma identitatea feminind prin haine si port feminin, laudand superioritatea ei fatd de
Cornelia. Pe de alta parte, Nory este nevoitd sd manifeste un comportament masculin pentru a
face pe plac frustrarii tuturor de a nu avea un baiat — comportamentul acesta include aplecarea
catre studiu. Cititul era o ocupatie specifica tatdlui ei (Boier Dinu) care 1i didea si carti. Opozitia
cu Cornelia o obliga sa extinda comportamentul masculin. La baza intregului ei comportament

sta Increderea 1n sine construitd de Trani.
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Competitia Corneliei cu Nory pentru Boierul Dinu o determinad pe Nory sd vrea sa fie
femeie, pentru a-1 castiga pe tatal ei (ca 0 manifestare a complexului lui Oedip). Boier Dinu o
confirma ca femeie, superioara Corneliei, i1 cere explicit sa aiba miscari feminine (,,mers
distins”). Identificarea feminind 1i este bulversata, derutatd de bataia Tranei si de supararea
tuturor, in special cea a Tranului, in momentul in care se fardeaza cu acel praf rosu.

Nory este permanent pusa de familia sa in confuzie de rol, de identitate sexuald (de
identitate de gen).

Refuzul asumarii identitatii oricarui sex [,,prefera sa nu aiba nici un sex, nici femeie, nici
barbat” (Raddacini, p. 798)] s-a concretizat in androginismul fizic. Nory stia inca din viata
intrauterind cum stau lucrurile in aceasta familie (precept frecvent vehiculat in psihanaliza).

Bataia Tranei si supdrarea Tranului, echivalente cu respingerea identitatii feminine, o
determind sa Incerce sd se sinucidd. Anterior supravietuise, ca si Ghighi, ,,gatuirii” parintesti.
Dorinta de moarte (instinctul mortii) pandea din fundal si ia forma unei reprimari a afectivitatii:
cei din jur credeau despre copila Nory ca are creier, dar inima nu (,,«S-a facut mintoasa, dar e
fara inima!» o judecau la bucatarie...”, Radacini, p. 369).

Dumnezeu, in chipul menstruatiei88 declansate in sincronicitate cu evenimentul
respingerii externe a identitatii ei feminine, vine cu un mesaj opus celui al parintilor, reintarind
confuzia de rol. O alta consecintd a acelui eveniment nefericit pentru Nory a fost refuzarea
relatiei sexuale cu un barbat si a casatoriei. Recunoasterea legald prea tarzie a filiatiei
(echivalenta cu o respingere) si lipsa frumusetii fizice (in perceptia ei) sunt factori determinanti
ce contribuie la negarea casatoriei.

Evenimentul nefericit (mai sus amintit) pare echivalent cu o castrare — Nory dorise sa-I
cucereasca pe tatdl ei, pe un vecin, dar tatdl era oricum cucerit din moment ce o umilea mereu pe
Cornelia 1n fata ei.

Independenta, ambitia si vointa lui Nory, desi au fost dezvoltate de Trani prin educatia pe
care i-au dat-o si prin veneratia pe care i-au aratat-o, se cristalizeaza ca o defulare a trasaturilor
reprimate sau nemanifestate de parintii ei: lipsa de vointd, timiditatea si dependenta, sldbiciunea
lor.

Inconstientul Iui Nory a stiut sa o programeze pe aceasta la un temperament cu
predominantd a functiilor gandire si intuitie. Bunicii si boierul, de asemenea, prin educatie, au
stimulat la ea manifestarea acestor functii ale psihicului, cu predilectie.

Singura care intervine pentru a o determina pe Nory sa faca o alegere de identitate

feminina este Dia. Ea 1i apare lui Nory, la adolescenta, ca un ideal de femeie, bine intenfionata,

88 Declansarea primei menstruatii apare la Hortensia Papadat-Bengescu si in nuvelele Sange si
Fetita, pentru a marca trecerea intr-o noua etapa a vietii, dincolo de castrare, dincolo de
pierderea simbolica, in sensul maturizarii personajelor.
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cu principii si eticd, echilibratd, victimd a destinului ingrat: rdmasd vaduva in doud randuri,
orfana de mama, tot de doua ori (isi pierde mama naturala si pe Mado, guvernanta).

Nory a studiat cu pasiune, din complex de inferioritate supracompensat, pentru a-si
construi o identitate ce 1i fusese confiscatd pe nedrept. Nedreptatea ii induce un justitiarism
precoce, cristalizat in ,,haiducism” in copildrie si in studiile de Drept la varsta adulta. Invidia pe
Dia si acelasi complex de inferioritate au facut-o sa amane studiile de Drept si sd dea intdietate
celor de limbi strdine, pentru a o egala pe Dia, cea care, spre deosebire de ea, avea o existentd in
deplinad legalitate. Aceeasi dorintd de a fi recunoscuta ca egald a Diei o face sa lupte pentru
recuperarea mosiilor parintesti, regretate de Dia. Dorinta 1i era stimulata de Dia insasi care avea
nevoie sd educe pe cineva, luand locul lui Mado a ei cea moarta in acel moment; Dia mostenea
insa si complexul de superioritate al mamei ei biologice cu care se identifica.

Aceeasi supracompensare a inferioritatii date de conditia de bastard a facut-o sa devina
mentor, sd construiascd scoli, sa 1i salveze pe altii aflati in inferioritate. Supracompensarea
inferioritdtii ia in cazul ei o aparentd de complex de superioritate si complex al salvatorului
concretizate In supraevaluarea fortelor proprii, a indl{imii proprii, In interventii indiscrete si
intruzive 1n viata altora (isi asuma problemele altora, de ex. Diei vrea sa-i gaseasca un logodnic
etc.), In mascarea depresiei §i anxietatii prin bravada si (auto)ironie. Aceasta ,,superioritate” este
sanctionata prin lovirea cu capul de pragul de sus, aducatoare de moarte.

Nory este dezamagitd de Dia si se re-identifica cu Tranu la varsta cand alege sa incerce
sexul cu Tica Pascu. Motivatia hotararii sale std si in neputinta cu care asista la marturisirea
dramei personale a Madonei. Insuccesul actului sexual si descoperirca macabrd a
hermafroditismului i clatind zdravan Increderea in sine. Dezamadgirea in legatura cu Dia, care nu
0 accepta ca atare §i voia sd o transforme, sa o Imbunatateasca, contribuie la re-activarea
sentimentului de parasire, exacerbandu-i anxietatea de abandon. La varsta de 4 ani invinsese
scarlatina ce 1i reiterase anxietatea de abandon din viata intrauterina.

Moartea lui Ghighi — pe care simte ca doar ea 1l intelege — o determind sa incerce sa
salveze nu doar femeli, ci si bdieti. Vechea ei experientd In repurtarea de victorii consecutive o
fac sd stabileascd o relatie cu mai tandrul Lisandru pe care il indrumd sa ajungd invatator
(trimitere la Complexul Fedra). Respingerea in plan erotic din partea lui Lisandru si casatoria cu
Boier Grecu, soldatd tot cu esec sexual, distrug complet stima de sine a personajului. Nory
ajunge sd nu-$i mai recunoasca unicul ati pe care-l avusese vreodatd, inteligenta. Ea nu accepta
aceastd infrangere, deoarece situatia o pune 1n identificare inconstientd cu evenimentul de la
varsta de 14 ani — cand i s-a refuzat identitatea feminina, iar, pentru ea, lipsa identitatii a dus la

tentativa de sinucidere. Ca si la Ghighi (moartea prin spanzurare nu se datoreazad in primul rand
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sufocarii, ci dislocarii vertebrelor), frangerea gatului este cauzatoare de moarte — cei nedoriti sunt
gatuiti in opera Hortensiei Papadat-Bengescu®.

,Ea, mai ales, venise pe lume mai singura... cazuse dintr-un pantec ce nu dorise a 0
purta... Simtea nevoia de munca, de orice dovada siesi cd poate trai iar singurd... mai singurd
mult ca Tnaintel...” (Radacini, p. 877).

Incearca si-si ridice moralul, ca altadata, prin expunerea succesului de a se fi maritat la
varsta ei, dar se simte singurd, abandonatd, trddata si nu mai are motivatii pentru care sa lupte: In
copilarie, motivatia fusese Boierul Dinu (recunoasterea filiatiei), in adolescenta Dia (studiile), la
varsta adultd Dia (mosiile) si casatoria. Mama Cornelia fusese Intotdeauna o victorie usoara,
facilitata de tot restul familiei. (Boier Dinu, Dia, in chip de motivatie, sunt semnificanti ai lui
Nory, in conceptia lacaniani). In cele din urma, cand ajunge la etapa casitoriei si lucrurile nu
functioneaza, toate se dovedesc dezamagiri pentru ea. Temperamentul ei innascut de militanta,
ramas neschimbat odata cu trecerea anilor, este cel ce i implineste dorinta (inconstientd) de
moarte. Nory luptd prea mult, luptd fara oprire, fara limita, nu stie sa se dea batutd, iar pragul i
spune ca e timpul sa se opreascd, pentru ca e inutil. Urca pe culmi prea sus, ca o capra, creste cu
lapte de capra, sare fara astampar ca o capra, sufera de hermafroditism ca o capra.

Prozatoarea pune hermafroditismul lui Nory in legaturd cu antecesorii gemeni din linia
tatalui ei®. Pentru Hortensia Papadat-Bengescu, gemenii reflectd ,,trupul sufletesc” al schizoidiei
provocate de respingerea materna pentru embrionul in formare. Daca la Sia, respingerea materna
a embrionului a dus la splitarea monozigotului in doua fete gemene (din care una s-a resorbit n
cealaltd, ducand la organe duble — calea vaginala dubla a Siei), la Nory a dus la o fatd si un baiat
gemeni (care prin resorbire au dat un hermafrodit — pe Nory). In ambele cazuri (Sia si Nory) este
vorba de gemeni resorbiti si ereditari pe linie paterna.

Respingerea este marca existentei lui Nory si ceea ce ea nu poate accepta pana la sfarsitul
vietii: de aceea lupta sa se impuna, sa se faca acceptata de parintii biologici, intr-un mod intruziv
chiar (dand buzna in viata lor). Nory a luptat sa-si afirme existenta cu o energie invers
proportionald cu masura refuzului si a respingerii administrate. Cat timp a reusit sa 11 impuna
existenta, atat a trait. Cand i s-a refuzat, dupa atata lupta zadarnica, s-a retras din viatd. Buzna a
intrat in viatd, buzna a plecat din viatd! (lovindu-se de pragul usii...)

Castrarea intervine la Nory, ca si la Aneta, deoarece ambele personaje considera ca sunt
private, de catre mama, de accesul la putere, la masculinitate, la tatd; mama este depreciata (la
Nory, Cornelia e depreciata de toti in favoarea lui Nory, iar, la Aneta, mama este depreciata de

Nita), Nory nu renunta la activitatea falica, Aneta nu vrea sa paraseasca Bucurestiul sau ideea de

%9 A se vedea si cazurile Ghighi si Aneta Pascu.
% Tranii 1i spun lui Nory de gemenii din familia tatilui ei cind merg la cimitir si vad respectivele
cruci.
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logodnic, ambele nu vor sd devina supuse/castrate. Daca Nory nu i-ar fi avut pe Trani care sa-i
construiasca o stima de sine solidd, Nory ar fi fost o altd Aneta Pascu. (Pe de alta parte, Aneta nu
are un model de femeie studioasd in familie, asa cum Nory o are pe Dia.) Lipsa de iubire a
parintilor (lipsa de iubire a mamei in special) a provocat in ambele cazuri rebeliune, nesupunere
fatd de ordinea simbolica/Numele Tatdlui. Activismul feminist reprezintd extensia acestei
insubordonari, precum si dorinta lui Nory de a repara nedreptatea suferitd de mama ei. Relatia lui
Nory cu pdrintii biologici este proiectatd asupra lui Dumnezeu si asupra institutiilor religioase
(,,Era dusmana institutelor religioase...” (Fecioarele despletite, p. 438).

Lupta ei pentru supravietuire, lupta cu moartea a incetat cand pulsiunea Erosului nu si-a
gasit concretizarea. A castigat Thanatos. Ca si Mika-L¢, care voia chiar sa fie mintita, pentru a
trai iluzia iubirii, ca si Aneta Pascu, ce cduta obsesiv un iubit pe strazile Bucurestiului, Nory
intelege neconcretizarea sexului prin infrangerea lui Eros, respectiv, victoria lui Thanatos in
fiinta ei. Depresia lui Nory este o ilustrare a stadiului oralo-falic in care ablactatia mamei ei,
Cornelia (refuzul ei de a o aldpta), o fixase initial, dupa nastere. In prima parte a vietii, Nory
reuseste sa depaseasca stadiul oral, iar in etapa finala, prin casatorie, este fortata sa regreseze la
punctul de pornire (la stadiul de victimi). In depresie abisald — ajunsese si se indoiascd de
propria-i inteligentd —, Nory facea haz si acum, din obisnuinta ei de o viata intreaga, asa cum
rasese si la inmormantarea Tranei, asa cum era mereu veseld Intre peretii tristi ai ,,orfelinatului”;
dar ca si ceilalti, Trana se ducea, frumos, sub trandafiri Marechal Niel. Nory era nadscuta din flori
doar (v. Radacini, pp. 1058-1059).

Inca din nastere, lui Nory i se refuza iubirea in cuplu, ca si Mikai-Lé (pe care tot Norica o
chema; ea are parte de sex, nu de iubire). Lenora are parte de iubire si de sex, dar si de viol, iar
pentru terapie i se administreazd tot lipsa de iubire (in dimensiune sexuald: Dr. Walter s-a
casatorit cu ea si nu avea relatii sexuale cu ea). latd trei modalitati de tratare a problematicii
iubirii, aduse in atentie de Hortensia Papadat-Bengescu cu trimitere la personajul Nora, al lui
Ibsen. Cele trei Nore ale prozatoarei noastre par o banda a lui Mobius in care, pe una din laturi,
se afld Lenora, ca agresor (narcisica si distrugdtoare a celor din jurul ei), pe alta laturd, Mika-Le,
ca victimd (o sinucigasd), iar Nory, pe cea de-a treia laturd, ca salvator (salveazd femei la
»Asistenta femeii”, pe copiii acestora, infiinteaza scoli pentru ,,viermusi”, pe Ghighi il intelege
cel mai bine, lui Lisandru 1i da un sens 1n viata s.a.).

Conform tipologiei lui Otto Rank, Nory cristalizeaza stadiul suprem al artistului prin
depasirea stadiilor de tip adaptat si tip nevrotic si, mai ales, prin transformarea pe care o aduce in
lume: creeaza oameni noi, sanatosi, invingatori (Lisandru) — transforma viermii in fluturi de
matase, intemeiaza scoli, dezvoltd capacitatea de intelege realitatea psihica la un nivel profund,

inaccesibil majoritatii.
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SIA — personaj ce apare in romanul Concert din muzica de Bach din ciclul Hallipilor.

Fiica bastarda a Doctoritei Lina si a lui Lica Trubadurul, varul acesteia de gradul al II-lea.
Nascuta pe cand Lina era studenta la Medicind, iar Lica avea 19 ani. Buna Lina a ales sa nu-si
sacrifice cariera §i a rugat pe pierde-vard de Lica sa se ocupe de cresterea copilei. Acesta a dat
fata unei moase, Mosica Mari, care i-a gasit copilei o doica si ulterior a crescut-0 pe Sia. Copila a
crescut printre oameni ce o ocdrau pe mama ei biologica. Lica Insusi ,,avea totdeauna gata, la
ocazie, un cuvant de ocara pentru mama Siei” (Concert din muzica de Bach, In Papadat-
Bengescu, vol. I, 2012, p. 642). La varsta de sase ani, fata a fost mutatd de la doica, la o
precupeatd. Apoi a Inceput o viatd de orfan nomad care se muta din casa in casa, la admiratoarele
lui Lica. Cand Sia a Tmplinit varsta de 10 ani, Licd, observand ca il face de ras cu hainele ei
proaste, a inceput sa o viziteze des pe Lina si sa-i ceard bani pentru Sia; Lina a contribuit astfel
financiar la cresterea Siei, refuzand totusi sa o vadd. Nimeni nu i-a mentionat Siei faptul ca
mama sa biologica a intretinut-o financiar si, chiar daca i-ar fi spus asta, toti aveau doar jigniri,
inclusiv pentru Sia.

Apoi Sia este cazata la directoarea scolii, care il placea pe Lica. Cand directoarea s-a
aratat nemultumita de comportamentul Siei, Lica a intrerupt relatia cu aceasta si a luat-0 pe Sia
pe ascuns de aici.

Cum fata se facuse mare si Licd nu mai dorea sa o aiba sub ocrotire, a adus-0 pe Sia la
Lina acasa, care tocmai avea nevoie de o infirmiera pentru sotul ei, profesorul doctor Rim. Cat a
stat la Lina, Lica a vizitat-o periodic, dar cand a inceput relatia cu printesa Ada Razu, a privat-o
pe Sia de scurtele lor intdlniri obisnuite.

Sia a crescut neavand nici un model feminin, relationdnd cu multimea de amante ale lui
Lica. Pe aceste amante le ura deoarece ea era scoasa din camera cand Lica practica intalnirile
respective. Lica o purta cu el pe strada pentru a parea un om responsabil: ,,gradele, asa de
numeroase in armatd, nu-1 mai opresc pe fiece motiv; sau pentru ca fata il servea de pretext ca sa
scape de o intélnire ce nu-i convenea; sau fiindca nu avea in ziua aceea nimic mai bun de facut”
(id., p. 643). Folosita dupa interesul fiecarei persoane cu care interactiona, batutd atat de
crescatoarele sale, cat si de Lica, Sia nu a inteles motivele nici unei etici care, oricum, nu i-a fost
explicatd de nimeni i a trebuit sa se supund orbeste celui mai puternic decat ea.

Prin urmare, cand a fost pusd sd munceasca de catre directoarea scolii si, ulterior de Dr.
Lina, ca infirmiera, de asemenea s-a simtit folosita. Toata lumea vrea ceva de la ea, drept pentru

care ea le opune tuturor o asa-numita lene. Lica o salveaza de directoare, mutand-o de acolo.
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Sia chiar tara un picior, iar Lica: ,,O aratase unui doctor ce-i spusese ca n-are nimic alt
decat ca stangul e mai lenes” (id., p. 650); ,,cand se intdmpla sa cada, se scula de jos anevoie,
cand sedea pe o parte, greu se intorcea pe cealalta”. (id., p. 725).

Fizic, arata ca o matahala: ,,matahala de fata a lui Lica” (id., p. 798), ,,fata trunchioasa”
(id., p. 638). Are incrustata pe figura ,,0 sila permanenta” (id., p. 627).

Acasa la Lina, Dr. Rim {i face avansuri, nestiind ca este fiica Linei; dar si dupa ce afla, isi
continud demersurile, renuntand numai dupa ce Sia se muta la gemenii Hallipa. El o vede ca pe o
,fecioara inasprita”, ,fecioara invrajbita” (id., p. 722), ,,fecioara tare” (id., p. 747), ,fecioara
ciudata” (id., p. 750). Pentru el erau o enigma fecioarele (id., p. 749): nu putuse sa o seduca nici
Cu minciuni.

Salariul de infirmiera merge tot la Lica. Inci de mica i inapoiaza lui Lica rarele monede
pe care le primeste de la el. O intereseaza afacerile financiare ale tatdlui ei, iar sederea la Lina o
accepta tot din acest motiv: trebuia sd mentina activa iubirea lui Lica pentru ea.

Cand Lica inceteaza sa o mai viziteze sau sa-i mai dea vreo veste, Sia devine nervoasa si
nu se mai sinchiseste de felul cum trebuie sa se poarte cu gazdele sale. Lica o viziteaza o ultima
oard si o paraseste rapid dupa ce o admonesteaza cu privire la comportamentul ei fata de familia
de oameni ,,distingi” (id., p. 724). Drept pedeapsa pentru abandon, Sia il ameninta ca va ceda
insistentelor lui Rim. Ea nu cedase nici unui barbat pana atunci doar pentru a castiga si pastra
iubirea tatalui ei, Licad. La randul sau, Lica a calmat-o cu o invitatic la noua sa casa, cu
mentiunea cd ea va trebui s astepte si vina el sd o ia. Incercase, ce-i drept, sa-i spuna Adei ci
Sia este fiica lui, dar Ada Tnabusise 1n fasa orice posibila acceptare a vreunei fiice a lui Lica.

Afland de la servitoare despre relatia ce era pe cale a se concretiza, Lina hotaraste sa
dezviluie Siei relatia lor de maternitate-filiatie, aratandu-i certificatul de nastere ce sta ascuns
intr-o caseta; aceasta caseta tentase pe Sia, deoarece parea o casetda de valori. Ulterior Lina i-a
dezvaluit si sotului ei secretul, sperand sa obtina alungarea fetei din casa. Luat prin surprindere,
dar nevrand sa pard parte vatamata, Rim se preface a fi stiut de relatia materno-filiald si se opune
alungarii fetei din casa lor, doar pentru a nu-i indeplini dorinta sotiei si pentru a o umili i mai
mult. Prinzand un moment cand Rim era plecat, Lina insa trimite fata inapoi, ,,de unde a venit”
(id., p. 798). Sia, initial, se duce sa-1 caute pe Licd. Cineva o ia drept una din amantele parasite
de Lica. Sia se retrage si se duce sa-l caute pe Rim; negdsindu-l nici pe acesta, ajunge sa
locuiasca la gemenii Hallipa. Cu acestia Incepe o relatie de convietuire ce duce la o sarcind. Sia
merge singura la o moasa ordinard sa scape de copilul nedorit. Moasa nu reuseste sa efectueze
operatia corespunzator din cauza conformatiei bivaginale a Siei. Totul se soldeaza cu septicemie.
Un profesor, la rugamintea colegului sdu, Dr. Rim, reia operatia. Inutil. Sia decedeaza. Nici pe

patul de moarte Sia nu doreste nimic pentru ea insasi, refuza sa il cheme pe Lica, nedorind sa-i
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facd neplaceri sau sa aduca impedimente noii $i marii sanse pe care o avea acum Licad de a urca
pe scara sociald, tocmai in politicd, mulfumitd printesei Ada. Licad se multumeste sd o
invinovateasca pe Lina pentru situatia finald a Siei, neperturbandu-si insa planul de ascensiune,
respectiv, necompromitfandu-se si nederanjandu-se sd o vada pe Sia nici macar pe patul de
moarte. Solutioneaza totusi, de la distanta, spitalizarea Siei. Lina refuza cu indarjire sa se ocupe
de Sia. Mosica Mari, care iubea pe Lica, o vegheaza pe Sia n spital, tot ea, care veghease asupra
ei si cand fusese copila.

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Lica e unicul parinte ce o recunoaste si cu care relationeaza, in ciuda abandonurilor dese
ce i le aplica: ,,de cate ori nu plecase (...), lasand-o speriata si ursuza” (id., p. 726). Sia incearca
initial o identificare masculini, pentru a-l1 cuceri pe parintele iubit. ,Incerca si-si arate
incapatanarea” (id., p. 645) sau avea adesea un ,,ras gros” (id., p. 644) pe care, insa, Lica il
sanctiona mereu cu o lovitura. Oglinda femeilor strdine, cu care creste, ii spune despre sine ca
este fiica unei femei rele, imorale, ca si majoritatea femeilor cu care avea de-a face Lica si pe
care Licd le folosea pentru ,,combinatiile” sale financiare. Sia manca bataie de la femeile ce o
cresteau. Daca Licd nu accepta ca Sia sa fie imorald, combinatiile financiare sunt insa un punct
de interes acceptat de Lica pentru Sia. Treptat, Sia trebuie sa tolereze faptul ca este femeie, dat
fiind ca tatal ei o iubeste, desi era femeie si o preferd tuturor celorlalte. Licd insusi are un
complex matern, Don Juan, care il face sd iubeasca feminitatea. Aceasta era dorinta tatalui ei (a
Celuilalt in terminologia lacaniana) pentru ea. Ea invata ,,ca el e stapanul binelui si al raului”.
(id., p. 644). De aici 1i venise puterea de a se fi batut candva cu pumnii cu un barbat care atentase
asupra ei.

Atat timp cat tine legatura cu tatal ei, Sia se pozitioneaza ca semnificat al semnificantului
Lica (apud Lacan). Situatia noud, mutarea la gemeni, o face sa-si transfere pozitia de subordonat
al dorintelor Celuilalt catre acestia. De aceea se duce din proprie initiativa sa faca avortul, pentru
a nu ii deranja, stiind ca aceasta este si dorinta lor. Nici pe patul de moarte nu i compromite; ar
fi putut sa dezvaluie ca ei sunt parintii embrionului avortat.

Faptul ca nici o femeie, incepand cu propria ei mama, nu o confirmase® ca fiica/femeie,
ci, dimpotriva, toate o respinsesera cu cruzime, a determinat-o sa nu accepte, la randul ei, sarcina
aparutd, cu toate cd aceasta era prima ei sarcina.

In linia scenariilor parentale narcisice, Sia face ce ar fi vrut/trebuit Lina si faca cu ea (si
o fi avortat), in loc sd o arunce in acea lume care provocase in sufletul copilei doar emotii

majoritar negative. O atitudine asemanatoare va avea personajul Ina din romanul Strdina.

% A confirma, termen psihanalitic pus in relatie cu formarea unei identitati prin incurajare si
intdrire a unui comportament manifestat de un individ (n.m.).
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Desi Sia avusese de la ,,frumuselele” lui Lica o ,,colectic de camasute nationale de toate
marimile, lucrate” (id., p. 152) chiar de ele, singura dovada stabild de bunatate feminina o
intalnise la mosica Mari care, de asemenea, 1l slujea pe Lica, insa cu o fidelitate nesfarsita. Mari
pare a fi modelul Siei de iubire credincioasa pentru barbatul care o abandoneaza necontenit si
care se intoarce la ea de cate ori considera el convenabil.

Crescand printre femeile acelea din popor, Sia preia de la ele o tendintd de a exagera
lucrurile: ,,nevoie poporand de a mari si denatura lucrurile” (id., p. 160). Ursuzenia si impolitetea
el provin din mediul acela, precum si din revolta ei de a se opune legilor acestei lumi ce nu o
accepta, ci o respinge. La fel si acceptarea unei relatii de concubinaj; la aceasta a contribuit si
identificarea cu mama sa rea i imorald, care a nascut-0 fara a fi casatoritd. Aceastd din urma
identificare a intervenit dupa ce a cunoscut-o pe mama sa biologica, Lina, cu care seamana fizic.
Sia nu seamana fizic cu ,,frumuselele” lui Lica. Dupa ce Lica i-a spus ca mama biologica ii da
bani, pentru cresterea ei, in Sia s-a produs o identificare inconstientd cu Lina, in sensul de a se
lasa exploatatd, de a da bani, mancare lui Lica (1i dadea leafa ei, 1i inapoia monedele primite de
la el, se ruga cu ardoare ca el sa castige la ,,tranzactiile” banesti la care asista si ea). Respingand
congtient identificarea cu mama biologica, Sia nu este interesatda de scoald, dar aceasta se
datoreaza probabil si depresiei, intrucat Lica o abandonase pe durata razboiului.

Modelul pentru o relatie heterosexuala vine din obisnuinta de a fi vazut ,,barbatii la un loc
cu femeile” (id., p. 654). Inconstient implineste gandul mamei sale biologice de a forma un cuplu
cu (unul din) gemenii Hallipa.

Conform clasificarii jungiene, Sia pare tipul sentiment — intuitie introvertita, prin iubirea
atat de atasata pentru tatil ei. Functia sentiment este o functie rationald, ca si gandirea. Mediul in
care a crescut, abandonurile dese, sperieturile, tratamentul rau primit de la ceilalti i-au exacerbat
latura emotionala.

Unii ar putea suspecta o tendintd oedipiana (complex Electra) la Sia dacd iau in
consideratie gandul ei de a accepta avansurile lui Rim, care era sotul mamei sale biologice, Lina.
Dar iubirea pentru tatal ei a fost mai puternica: ea a vorbit urat cu Dr. Rim chiar si cand avea
febrd 40° de grade. Decesul Siei pare si implineasci, inci o dati, alegoric, dorinta aparenti a lui
Lica de a nu fi incomodat, in ascensiunea sa, de catre ,,saraca” Sia (id., p. 752). Tatal ei este
singurul pentru care a avut motiv sd lupte sa traiasca inca din copilarie si 1-a pierdut si pe el. Ea,
care avea un fizic atat de puternic.

Sia este un exemplu de femeie asaltatd si obligatd sa-si vanda virtutea in ciuda
principiilor ei. Alungata a doua oara de mama ei, abandonata definitiv si de tatal ei, a reusit sa
scape de asalturile Dr. Rim, dar a trebuit sa cedeze salvatorilor gemeni Hallipa, pentru a-si plati

sederea in locuinta lor. Neavand mijloacele de a trai independent, a cedat gemenilor care pareau,

159



cel putin teoretic, o partidd mai potrivitd pentru ea decat Dr. Rim. In dependenta ei fata de un
barbat, Sia se sacrificd pe sine cu pretul vietii. Nu cocheteaza cu nimeni pentru cd aceasta este
vointa tatalui ei, se supune orbeste si cu iubire fata de stapanul de care depinde viata ei. Barbatii
— cel cu care s-a batut, Rim si, cu succes, doar gemenii Hallipa — ce au atentat la ea, o stiau
orfana, fara protectie.

Sia este un exemplu atipic de bastard crescut de tatdl biologic, de toti si de nimeni, unde
mama total absentd este cea care contribuie financiar la cresterea sa. Pare a fi rationala datorita
influentei pe care tatal ei a avut-o in educatia ei, dar in primul rand datorita sentimentelor pentru
acesta. Dar sucomba conditiei fizice de femeie. De asemenea, devine ursuzd, mizantropa
deoarece se simte deranjanta, in plus pentru cei din jur, se afld mereu in mijlocul unor oameni ce
nu o iubesc si de la care nu are cum sd invete iubirea.

Cu acest personaj, autoarea a dorit sa ilustreze lipsa de independentd a femeii.
Dependenta sa, la nivel emotional si material, de altii o poate duce pe femeie chiar la pierderea
vietii. Desi a cautat s se descurce singura, s lupte, trupul fizic a tradat-o.

Cand lucra ca infirmierd, Sia l-a rugat pe Lica sa se ocupe de Mika-Lé care comisese 0
tentativa de suicid. Compasiunea ei pentru Mika-Lé tradeaza faptul ca Sia isi regaseste afinitati
cu acest personaj, perceput, ca si ea, negativ de cei din jur, nedreptatit, impins la moarte.

Personajul Sia este prefigurat de personajul Dorina, fiica voinica, bastardd, a moasei din
romanul Balaurul. Atat Sia, cat si Dorina se nasc dolofane, prin opozitie cu fragilele Mika-Leé,
Aneta etc., pentru a compensa faptul ca nu sunt dorite pe lume de catre mame. Slabutele, tot

nedorite, au Incercat sa se ascunda, sa creasca putin.92

SIMONA. Personaj principal al piesei de teatru Povdrnisul, intitulata ulterior 4 cazut o
stea. Ea este sotia avocatului Radu Demir si, ulterior, a armatorului bogat Ian Balli.

Sotul Simonei, Demir, se afld intr-un impas financiar si, pentru a depasi aceasta
problema, da o petrecere unde spera sa se foloseascd de farmecele Simonei ca sd obtina bani de
la Ian Balli, armatorul bogat indragostit de Simona. Demir isi ia fatd de Simona un aer superior,
il imputd, pe nedrept, setea de lux, in realitate incearca de fapt sd o facad sa se simta vinovata de
situatia lui financiara si astfel sa o determine sd se lase manipulata in directia doritd de el.
Simona nu este de acord cu lipsa de eticd a lui Demir: ,,in prietenie e delicat sa amesteci banii”
(Papadat-Bengescu, Opere, vol. V, 1988, p. 31), spune ea. Vazand ca Simona nu e de acord sa-i
faca jocul, Demir pluseaza cu incd o acuzatie s1 mai grava: ca lan Balli i-ar fi facut curte
Simonei. Simona, in replica, 1i opune argumentul ca, daca el ar crede ca Ian i-a facut curte, nu i-

ar cere bani si servicii acestuia. La petrecere, Simona 1si intrerupe sotul in timpul conversatiei,

%2 Aceste explicatii sunt furnizate de Hortensia Papadat-Bengescu in romanul Balaurul.
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mai exact, In momentul in care Demir 1i cerea bani lui Balli. Demir reactioneaza violent, gonind-
o pe Simona din viata lui.

Ian Balli o iubeste pe Simona si vrea sa o ia de sotie, dar Matilda (o femeie care urmarea
sd se casatoreasca cu Ian Balli) intervine pentru a o Tmpiedica pe Simona sa il accepte pe lan.
Balli o demasca pe Matilda, aratandu-i Simonei ca odraslele Matildei nu-i apartin lui, ci altui
barbat, pe nume Verzea.

Simona divorteaza de Radu Demir si obtine in urma divortului custodia fiicei lor Mietta.
Accepta apoi cererea in casdtorie a lui Ian Balli. Atitudinea lui Ian este plind de iubire si
solicitudine: el vrea sa implineasca toate dorintele Simonei si ale Miettei; 1i cumpara Simonei un
iaht pe care 1l numeste tot ,,Simona”.

Simona nu este insa fericita, este ,,bolnava de suflet”: ,,cu mine e altceva... Ar fi trebuit sa
nu se fi intdamplat” (id., 1988, p. 76); ,,Sunt un monstru, nu-mi iubesc fata! (...)/ Sa nu-mi pese
unde sunt... cu cine. Sa-mi fie de ajuns c-o am pe ea... Incolo nimic. (...)/ Nu asa, doici, ci fata e
iubita, ingrijita? Ca nu are nevoie de nimeni... De mine. Eu sunt bolnava” (id., p. 80). Simona o
intreabd pe doicd de ce nu poate iubi pe nimeni. Mietta seamana cu tatdl ei biologic si ar vrea sa

aiba ea 1nsasi un ,,canot”93

ca al mamei ei. Mietta desprinde vasul de tarm, iar Simona se duce sa
il recupereze cu orice pret, deoarece vrea numai acel vas, si nu altul. In incercarea ei de
recuperare a vasului, din cauza unei furtuni, Simona moare.

Ian o alinta ,,Monetta” (id., p. 83) sau ,,Mona” (id., p. 85). Simona este perceputd ca un
fel de Mona Lisa lui Da Vinci, cea cu suras enigmatic (id., p. 73). Comparatia face trimitere la
personajul Madona din romanul Rdddcini. Simona marturiseste ca este ,,copil de vaduv” (id., p.
92) (n-a avut mama si tatal a crescut-o singur). Simona este mandra ca nu 1-a iubit pe Demir care
»S-a dovedit a fi un ins vulgar sufleteste” (id., p. 70) si isi descrie nevroza astfel: ,,Cu toata
lumina, la ora lupului... lupului care urld in noi... Tot se strecoara noaptea in noi. Mie mi-a placut
intotdeauna inseratul.” (id., p. 86); ,,Sa fii sluga conventiilor!... (...) Stii dumneata care e
fericirea? Sa fii bogat... Libertatea? Sa fii... As! Aratd-mi un om liber, unul care sa nu fie rob a
ceva... a cuiva... sau al propriei sale prostii.” (id., p. 75). Georgie, un admirator, o descrie pe
Simona ca fiind ,,nelinistitd, dezorientata. (...) Femeia pe care am cunoscut-o asa de... cuminte...

prea cuminte.” (id., p. 71).

Abordarea personajului din perspectiva psihanalitica

Tn textul intitulat ,Autobiografie”®*

, publicat in 1937, Hortensia Papadat-Bengescu
povesteste ca a citit intr-o revistd medicala ,,un articol de injurie violentd pentru Femeie —

principial” (Papadat-Bengescu, Femeia in fata oglinzei, 1988, p. 20) si ca acest lucru revoltitor a

% Barca, iaht.
% A se vedea Papadat-Bengescu, ,,Autobiografie”, in ,,Adevarul literar si artistic”, An XVIIL
seria a Ill-a, nr. 866, 11 iulie 1937, pp. 5-7.

161



determinat-o sa scrie piesa de teatru Povdrnisul (ulterior intitulatd 4 cdzut o stea), care 0 are pe
Simona ca personaj principal.

Drama Simonei consta in faptul ca este ,,bolnava de suflet”, ceea ce, in termeni medicali
(psihiatrici) se traduce prin aceea ca sufera de o nevroza. Nucleul acestei nevroze este
neacceptarea intdmplarilor din trecut: Simona doreste s nu se fi casatorit, sa nu fi divortat si,
implicit, la nivel inconstient, sa nu o fi ndscut pe fiica ei care seamana cu sotul detestat (Radu
Demir). ,,Cu mine ¢ altceva... Ar fi trebuit sa nu se fi intamplat” (id., 1988, p. 76).

Jacques Lacan afirma ca lipsa unui obiect genereaza dorinta pentru acel obiect.®® J. Lacan
ajunge la concluzia ca ,,0 femeie traieste din castrarea partenerului ei si gaseste In ea un reper
pentru dorinta ei. (...) Aceastd referintd la castrare nu e suficientd pentru ca dorinta sa poata fi
realizatd; mai trebuie ca aceastd castrare, pentru a nu interzice orice realizare a dorintei, sa
ajunga sa-si gaseasca sprijin in ceea ce Lacan numeste Numele-Tatalui.” (Larousse, p. 387). Cu
alte cuvinte, in relatia de cuplu, omul si, in cazul de fatd femeia (Simona), trebuie sa renunte la
dorinta pentru un obiect (i.e. sa nu i se fi intdmplat ce i s-a Intamplat — in cazul acestui personaj),
adaptand-o la ordinea simbolica (i.e. Numele-Tatélui). Starea depresiva, spune J. Lacan, este
data de nerenuntarca la dorintd. Dezorientarea subiectului este declansatd de cedarea in fata
dorintei, iar iesirea din nevroza se poate realiza prin asumarea riscului excesului (apud
Larousse). Personajul antic Antigona, crede J. Lacan, intruchipeaza aceasta solutie — asumarea
riscului excesului prin renuntarea la ,,scrutinul propriei sale legi” (ibid., p. 387). Excesul dorintei
se raporteaza la juisantd (termen lacanian, cu referire la Tmplinirea dorintei), reprezentatd de
,»orice bine, orice ordine morala sau orice instanta ordinala” (ibid., p. 387). Lacan spune ca ,,nu
exista alt bine decat ceea ce poate servi la platirea pretului pentru accesul la dorinta™ (ibid.).

Tn sensul celor de mai sus, Simona pare un personaj ce a sucombat nevrozei: in scena din
final, In furtund, ea nu reuseste sa lege iahtul la mal si autoarea ne lasd sa credem ca Simona
poate a si murit. Este un personaj construit de Hortensia Papadat-Bengescu in opozitie cu Gina,
personajul principal (feminin) din piesa Batrdnul. Gina este, dupa chiar replica ei din piesa, o
Antigona (Papadat-Bengescu, Opere, vol. V, 1988, p. 212). in opozitie cu ea, Simona
intruchipeaza echivalentul masculin dat de J. Lacan pentru nevrozele cauzate de intretinerea
insatisfactiei (Simona doreste imposibilul), respectiv Simona este echivalentul lui Hamlet.

Dorinta Simonei este de neindeplinit in plan real: trecutul nu poate fi schimbat, iar ea ar
vrea ca acel trecut sa nu fi existat. Nevroza ei se manifesta ca un doliu nedepdsit. Iubirea lui lan
Balli nu o poate scoate din nevroza. Prin casatoria cu Balli obtine si bogatie, si libertate, dar

neimplinirea dorintei — mobil al nevrozei sale — este cauzatoare de moarte. Ca si Hamlet, Simona

% Observatiile lui Lacan dovedesc faptul ci numele obiectului care lipseste lasd si apard
aceasta lipsa, chiar locul dorintei.” (Larousse, p. 386).
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pune intrebari folosind verbul ,,a fi”: cine este ea pentru a fi fericitd? Simona, In fapt, nu are
independenta aga cum are Gina®. Simona se autodefineste prin ceea ce primeste de la ceilalti In
plan material.

Un om prea cuminte, prea supus fata de Numele-Tatalui®, Simona vrea si faca pasul in

Real prin revoltd. Ea 1si impune propria notiune de Bine fatd de Demir, pe care il castreaza,
zadarnicindu-i planurile:
Sotul Simonei, Demir, se afld intr-un impas financiar §i, pentru a depasi aceasta problema, da o
petrecere unde sperd sa se foloseasca de farmecele Simonei ca sa obtind bani de la lan Ballj,
armatorul bogat indragostit de Simona. Demir isi ia fata de Simona un aer superior, 1i imputa, pe
nedrept, setea de lux, in realitate incearcd de fapt sd o faca sa se simtd vinovatd de situatia lui
financiara si astfel sa o determine sa se lase manipulata in directia doritd de el. Simona nu este de
acord cu lipsa de etica a lui Demir: ,,in prietenie e delicat sa amesteci banii” (Papadat-Bengescu,
Teatru, 1988, p. 31), spune ea. Vazand cad Simona nu e de acord sa-i faca jocul, Demir pluseaza
cu incd o acuzatie si mai grava: cd lan Balli i-ar fi facut curte Simonei. Simona, in replica, 1i
opune argumentul cd, daca el ar crede ca lan i-a facut curte, nu i-ar cere bani si servicii acestuia.
La petrecere, Simona 1isi intrerupe sotul in timpul conversatiei, mai exact, in momentul in care
Demir 1i cerea bani lui Balli. Demir reactioneaza violent, gonind-o pe Simona din viata lui.

Dupa ce viata ei se schimba in urma in urma divortului de avocatul Radu Demir si dupa
casatoria cu bogatul armator lan Balli, Simona persista in acea dorinta a ei, imposibil de realizat.
Cand pierde si iahtul, ea se afld in situatia suportarii unor pierderi succesive §i pare ca nu mai
rezista, astfel ca intervine moartea. La nivel simbolic, moartea ei survine ca o castrare, ca §i in
cazul lui Hamlet (de parcd Dumnezeu pedepseste revolta acelora care insistd sa vrea
imposibilul). Ca si Hamlet, Simona considera ca nu a fost iubitd de mama ei (desi doica ei ii
neaga opinia) si ca este copil de vaduv. Ea este prinsd intr-un complex oedipian din care nu
reuseste sa se desprinda. Pierderea mamei reprezinta in viata Simonei cel dintai doliu nevindecat,
o trauma in care dorinta pentru aducerea in planul real a imposibilului este deplasatd mai tarziu
asupra neacceptarii esecului primei casdtorii. Neacceptarea pierderii mamei o mentine Intr-un
cerc vicios de situatii ce se repetd si reitereaza abandonul si neacceptarea acestuia. In aceasta
logica, Demir este ales potrivit unor criterii dictate de inconstient: intruchipeaza persoana ce 0
poate abandona si abuza, asa cum a facut-o mama ei. Numai din pricind ca a alungat-o Demir, a

ajuns si ea sa fie 1n stare sa divorteze de el. Pentru a se face alungata, pentru a obtine abandonul,

% Gina are o profesie, are sprijinul Batranului, poate trai singura, pe propriile ei picioare. Spre
deosebire de ea, Simona depinde de sprijinul material al sotilor.
% Georgie, un admirator, o descrie pe Simona ca fiind ,,nelinistitd, dezorientata. (...) Femeia pe
care am cunoscut-o asa de... cuminte... prea cuminte.” (Papadat-Bengescu, Opere, vol. V, 1988,
p. 71).
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actioneaza ea insdsi prin Impotrivirea pe care i-0 aratd lui Demir si cu care 1l provoaca. La nivel
inconstient, iubirea lui lan Balli nu o satisface, deoarece nu corespunde tiparului de sot
abandonard si abuziv.

Realizarea faptului ca este abandonata, ca a facut o casatorie esuatd o readuce in situatia
de semnificat al mamei ei ce fi dorise moartea (cand o abuza®): de aceea, Simona vrea s moara
(pulsiune inconstientd), de aceea iubeste inserarea. ,,Cu toatd lumina, la ora lupului... lupului care
urld in noi... Tot se strecoara noaptea in noi. Mie mi-a placut intotdeauna inseratul.” (id., p. 86)
Tatal Simonei, vaduv, pare de asemenea sa nu fi acceptat doliul dupa sotia sa si a facut-o sa se
simta inutila, fiind absent si cufundat in doliul lui interminabil.

Respingerea venitd din partea mamei a Impins-0 pe Simona in fixatia orala (ce se
manifestd sub forma dorintei de neindeplinit, dorintei pentru imposibil). Dupd cum am afirmat
mai inainte, Simona si-a ales primul sot dupa modelul mamei plecate, abandonarde si abuzive.
lan Balli, cea de-a doua alegere, reprezinta un potential de vindecare, de corectare a animusului
ei. Ea refuza insd inconstient acest potential, in opozitie cu atitudinea constientd de semnificat,
de ,fiicd cuminte”, ce acceptd iubirea lui Balli. Balli este ceva posibil, un obiect deja obtinut,
prin urmare nu prezintd interes pentru ea. Pentru Simona prezintd interes doar intangibilul
(fixatia orala).

Peste toate acestea se suprapune complexul Medeea — Simona este nesatisfacutd de
copilul ce-i seamana sotului ei Demir, copil ce poartd amprenta negativa a acestuia. Ea vrea sa-si
tubeasca fiica, sa 11 implineasca toate voile, deoarece se simte vinovata si vrea, in plan constient,
sd nu semene cu propria €i mama. Insd, asemenea mamei sale, Simona vrea, inconstient, s o
abandoneze pe Mietta sub pretextul cd aceasta seamana cu Demir. Mietta, la randu-i, traieste un
complex oedipian, manifestand invidie pentru barca mamei sale (pe care o dezleaga de la mal).
Simona vrea sa repete actul punitiv adus de doliul mamei sale, sa fie ea, de aceasta data,
agresorul, persoana ce abandoneaza, si nu victima, ca in copildrie. Aceasta dorinta inconstienta
este, foarte probabil, provocatd de faptul cd mama ei isi manifesta satisfactia cand o agresa
(abuza). Simona vrea — la nivel inconstient — sa trdiasca ea insasi satisfactia pe care a observat-0
pe fata mamei sale in copilarie. Simona vrea sa isi pedepseasca fiica, asa cum mama ei a
pedepsit-o0 pe ea, sinucigandu-se simbolic. Simona sucomba nevrozei: moare in furtuna, aparent
ucisd de Mietta, ca Laios de fiul sau, Oedip. Dupa cum spune J. Lacan, impasurile dorintei in
nevrozi iau forma radicald a mortii, din cauza evitarii castrarii®.

Simona 1isi reprima ura pe Mietta, luand modelul doicii ei in cresterea copilei. Doliul

nedepasit este un povarnis de netrecut. Simona pica din cer ca o stea, curmand existenta solara,

% Simona nu s-a simtit iubitd de mama, ceea ce reprezinta pentru psihanalist un indiciu ca
subiectul a fost abuzat intr-o forma sau alta.
% Individul nu accepta sa 1 se refuze implinirea dorintei.
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de lumina, a constiintei, cedand inconstientului, intunericului. Constiinta sa este Intunecata, ucisa
de tanjirea dupa imposibil. In popor, atunci cand cade o stea, oamenii isi pun o dorinta. in cazul
Simonei, steaua care cade implineste dorinta ei de a muri.

Simona este o victima (a unei boli, a nevrozei), o sacrificatd, pusa in relatie cu Mona Lisa

100 i cu Madona (,,Sfinxa”) din romanul Rdiddcini. Este o asociere

(lui Leonardo Da Vinci)
simbolicad cu sacrificiul lui lisus, cu deosebirea cd personajul Hortensiei Papadat-Bengescu nu
invie din morti. Pare numai o trimitere la Simon Magul, falsul profet, care se pretindea Mesia si

care nu a inviat din morti (v. Alexandrian, 1994, pp. 37-41).

1% an o alintd pe Simona ,Monetta” (Papadat-Bengescu, Opere, vol. V, 1988, p. 83) sau
»Mona” (id., p. 85). Simona este perceputd ca un fel de Mona Lisa lui Da Vinci, cea cu suras
enigmatic (id., p. 73).
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CONCLUZII

Acest proiect a pornit de la articolul Hortensiei Papadat-Bengescu ,,Se ridica valul”, aparut
in anul 1920 in revista ,,Sburatorul”. Metafora ,,ridicarii valului”’, importata pe filiera orientala,
voia sa atraga atentia asupra schimbarii de statut pe care femeia o suferea in anii de dupa Primul
Razboi Mondial, in Romania si in Occident, schimbare de perspectiva pe care o simtea si autoarea
si pe care a reflectat-o In literatura sa. Prin extindere, am considerat ca scriitoarea noastra are
nevoie de 0 abordare noua, de profunzime, diferita de tot ce s-a facut pana acum, pentru a putea fi
descoperita (dez-valuitd) nu numai in noua viziune pe care o aducea legata de femei / statutul
femeii / mecanismele psihologice de constructie ale genului / problemele specifice, ci in detaliile
cele mai semnificative care pun in lumina personajele ei, indiferent de gen, repunand in discutie
mecanismele de constructie a personajelor si aducand ipoteze noi pentru intelegerea operei
Hortensiei Papadat-Bengescu.

Tn acest scop, obiectivul general al cercetirii a fost acela de a intelege literatura Hortensiei
Papadat-Bengescu ca o manifestare a unui imaginar psihanalizabil, prin alcatuirea unui dictionar
de personaje din opera scriitoarei care sd propund fise de lectura psihanaliticd pentru aceste
personaje.

Prin realizarea acestui dictionar de personaje, ca rezultat al unei cercetari interdisciplinare,
se pune la Indemana studentilor si cercetatorilor din domeniul fundamental Stiinfe umaniste un
material ce permite accesul la intelegerea diferitelor tipologii propuse de autoare si la cunoasterea
evolutiei si destinului unor personaje ce trec dintr-un roman in altul printr-un alt fel de discurs
critic aplicat literaturii. Observatiile rezultate Tn urma acestei analize si sistematizari completeaza
informatiile cu privire la viziunea de ansamblu a autoarei si cu privire la expresia pe care Eul
interior al scriitoarei o ia intrupéndu-se in personajele sale. Nu 1n ultimul rand, dictionarul este o
invitatie la lectura operei Hortensiei Papadat-Bengescu, adresata oricarui cititor al carui interes
poate fi stimulat prin citirea compendiului (a partii expozitive din cadrul fiecarui articol) si a
cercetarii in ansamblu.

Rezultatele cercetarii:

1. Acest dictionar de personaje literare, care vine dinspre psihanaliza spre opera literara,
ajuta la intelegerea unei potentari a creativitafii operate de studiul psihanalizei de catre autoarea
noastra interbelica Hortensia Papadat-Bengescu. ,,A ne mulfumi sa o proclamam pe Hortensia
Papadat-Bengescu drept cea mai valoroasa reprezentantd a proustianismului in Roméania sau
drept promotoarea unei metode specific feminine de analiza a subiectivitatii anumitor medii de

arivisti inseamna a trece cu vederca un aspect esential al creativitatii sale, si anume stimulul

166



primit de aceastd creativitate din partea cuceririlor recente ale psihanalizei. (subl.mea)”
(Bratescu, 1994, p. 87)

2. In urma trecerii personajelor din opera Hortensiei Papadat-Bengescu pe sub lupa
psihanalizei, rezulta faptul ca acestea nu prezintd inadvertente / defecte ori erori de constructie
psihologica, ci respecta intru totul legile cauzale si de evolutie, i.e. originea si formarea unui om
/ a unei personalitati.

3. Aplecarea pentru psihologie a scriitoarei ne-a adus in masura sa concluzionam ca, fara
sd 1s1 dea seama, autoarea a anticipat solutii propuse de psihanaliza mult mai tarziu prin Jacques
Lacan, de pilda, in anii ’80, si chiar idei / rezolvari psihanalitice propuse in epoca de — nu atat de
cunoscutul, la acel moment — Otto Rank. Curentele cele mai actuale in psihologie isi au startul in
solutiile psihanalitice ale lui Otto Rank, de pilda existentialismul al carui reprezentant de baza
este Rollo May (anii ’80), si chiar umanismul introdus de Carl Rogers (in anii *60). In acest sens,
putem afirma ca Hortensia Papadat-Bengescu este o scriitoare ce trece prin timp pastrandu-si
actualitatea. Analiza personajelor sale ne arata ca ea a intuit ceea ce a fost mai valoros si mai
durabil in noua stiinta ce abia se prefigura — psihologia.

4. Daca scriitoarea a fost acuzatd de prea mult ,,psihologism”, abordarea psihanalitica a
personajelor ei a scos din misterul inefabil intentionat al scriitoarei inca si mai mult adevar —
niste adevaruri ce rastoarnd iluziile de perceptie ale majoritatii publicului cititor sau critic. (eg.
cazul Elena Draganescu sau cazul Aneta Pascu) Mai mult, in urma acestei analize, gdsim onesta
si revelatoare declarafia scriitoarei in legatura cu personajele sale: ,,Am fost intrebatd de ce
privesc cu atata severitate personagiile mele... Nu asupresc, dar nu acopar. Deoarece mi-am
propus adevarul. Adevarul se cerceteaza la lupa si la microscop. E bine stiut ca in acest fel apar
toti porii obiectului examinat. Severitatea mea e lupa de care ma servesc.” (v. coperta a patra a

volumului Papadat-Bengescu, Sangvine, 1973).

Abordarea psihanalitica ne-a ajutat sa descoperim anumite laturi ale personajelor ce au
scapat pana acum simplei analize literare. Dincolo de suprafata, intriganta Mika-Lé, capul tuturor
rautatilor, apare drept o victima neputincioasd a celor de care depinde si pe care e nevoita sa i
plateasca pentru a-i determina sa ii acorde protectie. Mergand la esentd, degenerata Aneta Pascu
este o fiintd careia i s-au refuzat drepturile la egalitatea (de tratament, de sanse) cu fratele ei Tica
(Coti) Pascu, dar care reuseste sa experimenteze primul licar de constiintd in devenirea eului ei
inabusit de mediul unde s-a format. Sub masca feminismului ilar, deranjant pentru unii, Nory
Baldovin se dezvaluie a fi o personalitate ce invinge obstacole si construieste, lasd in urma
lucrari trainice — scoli si oameni noi — pe baza Tncrederii Tn sine ce i-a fost ocrotita si incurajata
neincetat de cei care au crescut-o. Autoarea a ales sa le prezinte pe cele doua personaje — Aneta

Pascu si Nory Baldovin — in paralel, in romanul Raddcini, special pentru a insista pe importanta
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iubirii in cresterea copiilor, un fapt ce are consecinte in intreaga viatd a copilului, respectiv a

omului adult.

Lina este, de fapt, o femeie moderna, ce isi refuza conditia de femeie asa cum fusese
aceasta secole de-a randul, iar consecintele asumarii ,,masculinizarii” sunt dezastruoase pentru
cuplu (cuplul Lina — Rim este un exemplu de cuplu defectuos in literatura Hortensiei Papadat-
Bengescu). Rim face tentative de a se sustrage conditiei de subordonat, incercand sa o insele pe
sotia pe spatele cireia triieste confortabil si prin care si-a realizat o carierd de succes. In analiza,
Rim surprinde prin tipologie, este revelat ca un om slab, care nu se descurca in practica si se

refugiaza in imaginatii ce compenseaza slabiciunea sa afisata.

5. Hortensia Papadat-Bengescu pare sa reitereze obsesiv tema copilului nedorit, iar, in
urma acestei cercetdri, putem afirma ca cele trei tipologii identificate de critica literara pana
acum (copilul ,,din flori”’/bastardul, orfanul si degeneratul) reprezinta trei ipostaze ale aceleiasi
teme. Copii ,,din flori” sunt Nory, Mika-L¢, Sia, Printul Maxentiu, Lica, Dorina (fiica moasei din
romanul Balaurul), orfani sunt Dr. Walter, Manuela, Ina, Ana Dragu (din romanul Logodnicul),
iar degenerati sunt gemenii Hallipa, Aneta Pascu, Ghighi, fiul epileptic al Batranului, fratele

handicapat al Anei Strajescu (din piesa Sora mea, Ana).

In urma analizei facute personajelor descoperim ci acest copil nedorit este, iati, nu doar
bastardul propriu-zis nascut in afara cuplului familial, ocrotit si acceptat de societate, ci si copilul
ce nu primeste, in fond, acceptarea, iubirea celor din care isi trage originile sau care il formeaza,

il educa.

Tema copilului ,,degenerat”, nelipsita in aproape toate operele scriitoarei, a uimit si ea
critica de-a lungul timpului, dar explicatia utilizarii ei redundante — dupa cum a considerat critica
de pand acum — se regiseste in neacceptarea copilului respectiv de citre familie. In psihanalizi,
ceea ce Hortensia Papadat-Bengescu a intuit, ideea (pe care a insistat cu tarie prin multe exemple
de personaje ce au Tn comun aceasta tema) se incadreaza in terminologia de scenariu narcisic al
parentalitdtii. Copilul (subiectul) este prins la mijloc intre propria sa fiintd si ceea ce vor parintii
de la el sa devina, copilul trebuie sa se satisfaca pe sine si, in acelasi timp, pe parintii (educatorii)
sai, iar conflictul intre cele doud vointe are un efect de scindare asupra psihicului in devenire.
Un ,,degenerat” care a fost pe cale de a fi salvat de la moartea psihica, de la nevroza cauzata de
neacceptarea mamei Elena Draganescu, este copilul Ghighi care gaseste iubire neconditionata la
muzicianul Marcian si se vindecd, dar este din nou aruncat in ghearele mortii, de aceastd data
definitiv, de planurile mamei lui pentru viitor, de incongruenta dintre adevarata lui fiinga si lipsa
de accept a mamei sale pentru el insusi. Analiza releva, in plus, o Elena Draganescu nebanuita de

public, un narcisism sadic inconstient ce si-a Tmpins propriul copil la sinucidere. Aflam un
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Marcian pe care majoritatea tind sa il evalueze a fi un om slab, cu capul 1n nori, dar care lasd in
urma — asemeni lui Nory intrucatva, dar in fapt mult mai pregnant — constructe umane puternice,
salutare, ce vor putea cladi la randul lor un viitor viabil pentru omenire; un Marcian ce are
viziune de ansamblu, intuitie chiar si in politica. La polul opus se afla parinti inconstienti, cu
odrasle inconstiente: Doru Hallipa, Lenora Hallipa cu fiii si fiicele lor ce le repetd destul de
indeaproape scenariile de viatd cu care au fost familiarizati. Descoperim la inconstientul Lica

Trubadurul o iubire parentald ce nu a fost usor detectabila de catre critici.

6. Un personaj complet, mult mai elaborat, poate cel mai dezvoltat dintre toate
personajele ,,invingatoare” prezentate de Hortensia Papadat-Bengescu, este Ina. Copil nedorit, ea
se confruntd cu propriii ei demoni, se revoltd impotriva a ceea ce reprezinta un cadru familial
distructiv si anticipeaza ceea ce azi ar fi ,femeia moderna”. Ina corecteaza ceea ce, spre
exemplu, Lenora Hallipa sau Lina ar fi trebuit sd corecteze: ea nu aduce pe lume un copil
nedorit. Copilul ei, care se naste, dar moare la scurt timp dupa nastere, o pedepseste, parca,
pentru indoielile resimtite de ea, mama lui, in viata (lui) intrauterind. Pierderea va avea ca
urmare transformarea Inei intr-o femeie capabila de reald iubire materna pentru urmatorul copil,
o iubire de care viitoarea mama nu se mai indoieste. Un exemplu de om complet, cu mentalitati
noi, creatoare, este ilustrat prin sotul Inei, politicianul Lucian. Cuplul Ina — Lucian pare un
exemplu recomandat de scriitoare, o continuare a aparentului esec in cuplu al Manuelei — un alt
personaj ce a razbit sa ,,fure” o scanteie divind in constiinta.

Incerciri anterioare construirii personajului Ina — personaj elaborat printre ultimele din
perspectiva cronologica — sunt Adriana Praja, Bianca Porporata, Gina (cu varianta paralela de
insucces Simona din prima piesd de teatru a scriitoarei). Aceste personaje isi descopera laturile
mai putin vizibile (inconstiente) ale personalitatilor lor si le inglobeaza. Ele parasesc tiparele
familiare si dau viata unor fiinte noi, mult mai bine adaptate. Celelalte personaje principale ale
teatrului bengescian (Lulu, Sora mea, Ana si La Roza din piesa Medievala) constituie variante
mai rar intalnite, dar existente, ale mai frecventelor tipologii Simona si Gina. Dacd Simona nu se
adapteaza la realitate, La Roza protesteazd in stil kamikaze, preferand sd se sinucida, pentru a
corecta nedreptatea ce i se administra In mod constant. Lulu este urmarita de insucces, desi are in
psihic toate premisele adaptarii la realitate; nevroza ei este circumstantiald, este provocatd de
mediul extern si, indiferent de alegerile pe care ea le-ar face, mediul nedrept o vaneaza si o
sfarama. Personajul dramatic Ana din piesa Sora mea, Ana reuseste sa se adapteze la realitate si
sa isi depaseasca complexul castrarii (in cazul ei). Acest personaj este ultimul construit
cronologic de Hortensia Papadat-Bengescu si constituie incd un exemplu de succes oferit
publicului feminin, ultimul ce incheie panoplia de personaje feminine ce ,,cu moartea calcd pe

moarte”. Motivul Mantuitorului lisus este utilizat, de altfel, de scriitoare, in legatura cu copilul
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nedorit. In acest sens, Simona este un imitator al lui lisus care nu se mai trezeste din morti,
ramanand atasata de imposibil in nerezolvarea doliului ei.

Portretele de oameni completi facute de scriitoare raspund cu succes teoriilor lui Carl
Gustav Jung. In solutiile propuse pentru vindecarea psihicului, scriitoarea nu neglijeaza nici
fenomenul de transfer si contratransfer care nu lipseste din curele terapeutice (cazul Adrianei
Praja din Romanul Adrianei).

Asadar, scriitoarea nu doar propune atentiei personaje ce au un dezechilibru de dezvoltare
a functiilor psihicului, o inegalitate sau o inversare in manifestare a masculinitatii, respectiv, a
feminitatii, ci inainteaza si solutii: modele de oameni noi, completi, adaptati realitatii si modele
de cupluri viabile, demne de a fi luate in consideratie chiar si in secolul nostru, al XXI-lea.
Hortensia Papadat-Bengescu pare sa anticipeze tendinta Iui Rollo May care propunea ,,modelul
fard model”, mai exact, eroul ce iese din tiparele cunoscute publicului panda acum din basme.
Eroii ei oarecum desavarsifi in planul personalitdtii, oameni noi (dupa spusele ei) sunt
surprinzatori, iar forta lor sta in faptul ca au imperfectiuni pe care le pot tine sub control tocmai
pentru ca si le cunosc. Ei sunt cei ce construiesc la randul lor, cum am mai spus, alti oameni noi,
deplin impliniti, o lume noua, viabila, trainica.

Impactul posibil al cercetarii:

Aplicarea metodei psihanalitice la corpusul de texte literare este o abordare care a facut
carierd n universitatile occidentale si care a fost prea putin prizatd de cercetitorii romani.
Lucrarea de fatd reprezintd un prim pas facut in directia analizelor de acest tip in peisajul
contemporan al exegezei noastre literare si un punct de reper / un model pentru cercetari viitoare
in care grila psihanalitica sa fie aplicata si altor scriitori romani.

Prezentul dictionar poate constitui punctul de plecare pentru o noud cercetare care sa
elucideze problema relatiei literaturii romane cu psihanaliza, asa cum au facut-o0 deja alte culturi.
Exista o bibliografie cuprinzatoare care priveste in special literatura franceza si americana, dar si
literatura rusa, literatura Germaniei de Est, a altor tari francofone si literatura Magrebului.
Enumar in acest sens cateva titluri edificatoare: Irving Malin, Psychoanalysis and American
Fiction (New York: Dutton, 1965); Alan Roland, Psychoanalysis, Creativity, and Literature. A
French-American Inquiry (New York: Columbia University Press, 1978); Pamela Tytell, La
plume sur le divan. Psychanalyse et littérature en France (Paris: Aubier Montaigne, 1982);
Daniel Rancour-Laferriere (ed.), Russian Literature and Psychoanalysis (Amsterdam -
Philadelphia: John Benjamins Publishing Company, 1989); Charles Bonn si Yves Baumstimler,
Psychanalyse et texte littéraire au Maghreb (Paris: Harmattan, 1991); Emily S. Apter,
Feminizing the Fetish. Psychoanalysis and Narrative Obsession in Turn-of-the-Century France
(Ithaca: Cornell University Press, 1991); Jeffrey Mehlman, Genealogies of the Text. Literature,
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Psychoanalysis, and Politics in Modern France (Cambridge - New York: Cambridge University
Press, 1995); Julia Hell, Post-Fascist Fantasies. Psychoanalysis, History, and the Literature of
East Germany (Durham: Duke University Press, 1997); Jacques Poirier, Les écrivains francais et
la psychanalyse (1950-2000): maux croisés (Paris: L'Harmattan, 2001); Badia Sahar Ahad,
Freud Upside Down. African American Literature and Psychoanalytic Culture (Urbana:
University of Illinois Press, 2010); James Day, Psychoanalysis in French and Francophone
Literature and Film (Amsterdam - New York: Rodopi, 2011).

Avand in vedere aceste noi deschideri, lucrarea poate constitui un factor stimulator pentru
insusirea unui astfel de demers analitic (precum cel utilizat aici), care se poate dovedi foarte
provocator si interesant in cercetarea academica, un demers care arata cd literatura poate fi privita,
examinata si plecand dinspre alte discipline.

Cat priveste formula dictionarului de personaje, proiectul de fata poate inspira realizarea
altor dictionare de personaje din opera altor scriitori, iar, pentru acei scriitori care au astfel de
dictionare, noi analize care sa facd uz de metodologii diferite ale cercetdrii stiintifice. Acest
dictionar deschide perspective viitoare de abordare a personajelor din literatura noastra folosind
metode ale cercetarii interdisciplinare.

102 seriitoarei,

Plecand de la aceastd cercetare™®, scotocind n scrisorile, n Autobiografia
publicatd de G. Calinescu 1n 1937, in interviurile date in presa vremii, precum si in articolele
publicate de Hortensia Papadat-Bengescu, se poate merge mai departe intr-un demers critic care
sd aiba ca obiect psihanaliza autoarei. Elemente importante si necesare pentru psihobiografia
scriitoarei noastre interbelice (idei recurente, obsedante; elemente ale conflictelor inconstiente)
pot fi desprinse din trunchiul acestei lucrari care acopera o parte importantd din vastul material
ce trebuie parcurs pentru completarea fisei psihanalitice a Hortensiei Papadat-Bengescu si
elaborarea unor concluzii Tn acest sens.

Fara indoiala ca analiza de fata poate fi rafinata si completata cu alte teorii si perspective

psihanalitice care fie au fost aici omise, fie se vor adduga, in timp, celor existente, astfel incat, in

urma acestor clarificari si observatii noi, literatura noastra sa aiba de castigat.

1% In mod indirect, aceasta lucrare vorbeste despre relatia autoarei cu personajele sale, despre felul in care autoarea
se reflectd 1n aceste personaje.
102 Autobiografie”, in Adevarul literar si artistic, Anul XVIII, Seria a I11-a, Nr. 866 / 11 iulie 1937, pp. 5-6 si Nr.
867 /18 iulie 1937, republicat in Hortensia Papadat-Bengescu, Femeia in fata oglinzei, Bucuresti, Editura Minerva,
1988, pp. 7-25.
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GLOSAR DE TERMENI PSIHANALITICI

Celalalt si celilalt (sau Altul si altul) — notiuni introduse de J. Lacan pentru a se referi la tata si,
respectiv, la mama sau la proiectiile imaginilor acestora pe terti; acestia sunt cei ce 11 spun
copilului cine este, deoarece, initial, copilul nu se percepe pe sine ca pe 0 unitate, ci dezintegrat.
»Celalalt/Altul” sunt creatori ai ordinii simbolice in psihicul subiectului, in timp ce
,celdlalt/altul” sunt creatori ai ordinii imaginare. (v. Evans, 1996, pp. 135-136).

Realul — Planul real reprezinta in teoria lui J. Lacan imposibilul, intangibilul si inefabilul ce nu
poate fi imaginat sau atins si in care subiectul poate ajunge daca isi implineste dorinta proprie.
Realul este de doua feluri: presimbolic (asociat imaginarului) si transgresat, dincolo de simbolic.
Dacad planul simbolic este eludat (prin forcludere), planul real se manifestd sub forma de
continuturi psihotice. Planul real transgresat, respectiv dorinta, falusul, poate fi obtinut dincolo
de castrare, prin reatasarea obiectului pierdut. (v. Evans, 1996, pp. 162-163).

Ordinea imaginara — notiune lacaniana ce reprezintd semnificatia data copilului de mama;
Ordinea simbolicd — notiune lacaniana ce reprezintd semnificatia datd copilului de tata, de
totalitatea regulilor si legilor pe care subiectul (copilul) trebuie sd le respecte. (De Scitivaux,
1998, p. 88).

Ordinea simbolica / planul simbolic sau Numele-Tatalui este un concept lacanian ce
desemneaza dimensiunea simbolica a legii, functia paternd de semnificant, ordinea simbolica a
limbajului. (Larousse, 2006, p. 830).

Sindromul Oblomov — Sindrom descris la subiecti cu structura dizarmonica de tip psihastenic,
Goncearov, acestor subiecti le sunt specifice lenea, apatia, lipsa de vointd. Sunt personalitati
dependente, se lasa cu usurinta ingrijiti si condusi de ceilalti. La aceastd descriere se poate asocia
teama de boli, agora- si tanato-fobia, dificultatea matinald de a parasi patul. (Gorgos, vol. III,
1989, p. 298)

Double bind (legatura dubla sau mesajul dublu sau dubla constrangere sau dublul impas in
schizofrenie) — termen introdus pentru a desemna dilema in care se afla un subiect (afectat de
schizofrenie) atunci cand nu reuseste sa dea un raspuns coerent la doud mesaje contradictorii
emise simultan, fie de doi membri ai familiei sale, fie de acelasi membru al familiei, fie de
familia sa pe de o parte si de societate pe de alta. Constrangerea venita din exterior antreneaza
din partea subiectului un rdspuns psihotic, deoarece subiectul nu poate unifica (descifra) cele
doua mesaje ce i se adreseaza. (Roudinesco si Plon, 2002, p. 226). Un exemplu frecvent de mesaj
dublu apare atunci cand parintele declara ca-si iubeste copilul, dar nu se comporta astfel incat

copilul sa inteleagd asta (nu il imbratiseaza, il respinge prin anumite gesturi etc.). Aceastd
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actiune, facutd constient sau inconstient, ,,este o trasaturd comuna a interactiunii dintre oameni”.
Insa un subiect expus pe termen lung unui astfel de comportament poate dezvolta schizofrenie.
(Richards, 2009, p. 60)

Ftiziofobie — teama patologica de a nu contacta tuberculoza pulmonara. (Gorgos, vol. 1I, 1988,
p. 210)

Angiofobie — frica de a inghiti (Gorgos, vol. I, 1987, p. 203); frica patologica de a nu fi
sugrumat, indbusit, sufocat; pnigofobie.

Kakorafobie — teama nejustificata de insucces, de rau, de esec, frica paralizanta de a nu duce la
bun sfarsit o actiune pe care subiectul (anxiosul, timidul, psihastenicul) nu o face pentru a nu
gresi. (Gorgos, vol. 11, 1988, p. 989).

Anancast — tip de personalitate ce se distinge prin lipsa capacitatii de refulare. Nu existd un
singur tip de anancast, dar toate tipurile au in comun o nesiguranta generala. Se caracterizeaza
prin ordine, dorinta de rigoare si precizie, pedanterie. Este predispus la fenomene obsesive de
diferite grade de intensitate, cel mai adesea nevrotice. Se inscriu in aceasta tipologie muncitorul
orgolios expansiv, colectionarul clasificator, contabili, astronomi, medici (neurologi, in special),
bibliotecari. (Gorgos, vol. 1, 1987, p. 194).

Pygmalion (efect) — denumirea este preluata dupa numele legendarului sculptor antic din Cipru,
care ar fi sculptat o statuie de femeie; statuia era atit de frumoasd, incat Pygmalion s-a
indragostit de propria creatie si i-a cerut Afroditei sa-i dea viata statuii. Efectul Pygmalion este
un fenomen afectiv ce poate aparea intre creator si creatia sa, intre maestru si ucenic, intre
profesor si elev. El consta in investitia afectiva pe care creatorul, maestrul, profesorul o face in
creatie, elev. Consecinta propriu-zisa a investitiei afective este cresterea performantelor elevului:
»investitia afectiva sustine si favorizeaza subteran, la nivel inconstient, de ambele parti, procesul
de devenire si expansiune intelectuala si afectiva.” (Gorgos, vol. 111, 1989, p. 796).

Dorinta — termen freudian, cu sensul de ,,ceea ce se naste in lipsa unui obiect” (v. De Scitivaux,
1998, p. 33). Primul obiect al dorintei este sanul mamei. Sanul (i.e. tot ce este considerat bun)
este prototipul obiectelor dorite ulterior in viata.

Lipsa — termen pus de J. Lacan in legatura cu dorinta. Lipsa cauzeaza dorinta. Lipsa isi are
originea in castrarea simbolica, intr-o privare reald sau intr-o frustrare imaginara. (Evans, 1996,
p. 98).

Principiul realitatii este ,,unul din cele doua principii care guverneaza, dupa Freud, functionarea
mentald. El formeazd un cuplu cu principiul placerii, pe care-l modifica: in masura in care
reuseste s se impund ca principiu reglator, cautarea satisfactiei nu se mai efectueaza pe caile
cele mai scurte, ci acceptd deturnari si 1si amand atingerea scopului in functie de conditiile

impuse de mediul exterior. (...) Din punct de vedere topic, el este definitoriu pentru sistemul
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preconstient-constient; din punct de vedere dinamic, psihanaliza cautd sd fundamenteze
interventia principiului realitdtii pe un tip de energie pulsionald care este cu precadere in
serviciul eului (...).” (Laplanche, J.; Pontalis, J.-B., 1994, p. 300).

Principiul placerii —guverneaza, alaturi de principiul realitdtii, functionarea psihicului.
Principiul pldcerii are ca obiectiv obtinerea placerii si evitarea neplacerii, fara obstacole si limite,
iar principiul realitatii 11 modifica pe cel dintdi, impunandu-i restrictiile adaptarii la realitatea
exterioard. Amanarea placerii este una din modalitatile de adaptare si conservare specifice
principiului realitatii. (Roudinesco si Plon, 2002, p. 731).

Pulsiunea/instinctul mortii (Thanatos) vs. Pulsiunea/instinctul vietii (Eros) — notiuni utilizate
de S. Freud si introduse drept concepte majore ale doctrinei psihanalitice. Pulsiunea este un
cuvant derivat din latinescul pulsio, pentru a desemna actiunea de a impinge, a presa. Pulsiunea
este definitd ca incarcatura energetica, sursa a activitatii motrice a organismului §i a functionarii
psihice inconstiente a omului. Pulsiunile sexuale (Eros) se afla sub dominatia principiului
placerii, iar pulsiunile de autoconservare (Thanatos) se afld in slujba dezvoltarii psihice, fiind
determinate de principiul realitatii. Pulsiunile sexuale pot cunoaste patru destine: inversarea,
intoarcerea asupra propriei persoane, refularea si sublimarea. In cazul inversarii pulsiunii, Freud
discuta despre sadism/masochism si voaieurism/exhibitionism, iar inversarea se face in functie
de scop. Tn cazul inversarii continutului, iubirea se transforma in urd, dar reversul nu are loc (ura
nu se transformi in iubire). Intoarcerea pulsiunii asupra propriei persoane este interpretati de
Freud ca fiind originata de un sadism originar. Freud teoretizeaza pulsiunea de moarte pornind
de la compulsia la repetitie. Inconstienta si dificil de controlat, aceasta compulsie la repetitie
conduce subiectul in situatii dureroase in mod repetitiv, ca replicd a unor experiente vechi.
Procesul repetitiv nu poate fi explicat doar prin principiul placerii, ci si prin principiul realitatii:
expunerea repetatd la aceeasi experientda dureroasa imunizeaza subiectul fatd de sursa anxiogena.
Pulsiunile de moarte contribuie prin intermediul angoasei la instalarea subiectului in pozitia
depresiva facuta de teama si distrugere. Lacan modifica definitia data de Freud pulsiunilor si le
inscrie ntr-o abordare a inconstientului marcat de manifestarea lipsei si neimplinirii. In acest
sens, Lacan considera pulsiunea in categoria Realului. Lacan adauga doua noi obiecte pulsionale
la cele deja existente in psihanaliza: adauga vocea si privirea (numindu-le obiecte ale dorintei)
materiilor fecale si sanului. La Lacan, obiectul dorintei se identificd cu juisanta pura (orgasmul),
cu ceea ce se detaseaza de simbolic si de semnificant, cu riscul de a reveni in Real sub forma
halucinatorie. Acesta este motivul pentru care Lacan recomanda reatagarea obiectului pierdut si
nu blocarea in castrare, asa cum recomanda Freud. Pentru Lacan, obiectul nu este separat in
obiect bun si obiect rau, ca la Melanie Klein si Donald Woods Winnicott. Relatiile cu obiectele

sunt guvernate de trei modalitd{i de relationare: privarea, frustrarea si castrarea, ierarhizate
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conform celor trei ordine (realul, imaginarul, simbolicul). Privarea este definita ca lipsa reala a
unui obiect simbolic, frustrarea este lipsa imaginara a unui obiect real (o revendicare fara sfarsit),
iar castrarea este lipsa simbolicd a unui obiect imaginar (de ex. rezolvarea enigmei diferentei
dintre sexe: penisul lipseste femeii fara sa o puna in inferioritate). (Roudinesco si Plon, 2002).
Obiect (bun si riau) — termen introdus de Melanie Klein pentru a desemna o modalitate de
relationare cu obiectul aga cum apare aceasta in viata fantasmatica a copilului si care se refera la
un clivaj al obiectului (de ex.: mama este si bund, si rea) in functie de cum este resimtit obiectul
in cauza: ca fiind frustrant sau ca fiind gratificant. Sanul, de pilda, este clivat intr-un san ideal,
obiect al dorintei copilului (obiectul bun) si intr-un san persecutor, obiect al urii si al fricii,
perceput ca fragmentat. In psihoza, potrivit lui Melanie Klein, subiectul nu reuseste sa perceapa
un obiect in totalitate, ci dupa modelul clivajului intre obiectul bun si obiectul rau. Dar si n
evolutia normala a individului se remarca clivajul, deoarece orice subiect, in sens kleinian, trece
prin pozitia depresiva, pentru a iesi din starea persecutorie (paranoida) specifica pierderii mamei
ca obiect partial.

Semnificat - termen preluat de J. Lacan din semiotica lui Ferdinand de Saussure, caruia Lacan 1i
da un sens modificat; termenul face trimitere la copilul ce indeplineste dorintele unuia dintre
parintii de la care preia o identificare. (A se vedea Larousse, 2006, p. 1089).

Semnificantul / semnificatorul este un semn care se refera la alt semn si este structurat astfel
incét sd semnifice absenta unui alt semn. Termenul este preluat de J. Lacan din teoria structurald
a limbii a lui Ferdinand de Saussure. In psihanaliza, termenului i se di sensul de element al
discursului (constient sau inconstient) care determina actele, cuvintele si destinul unui subiect
fara stirea acestuia si in maniera unei numiri simbolice. (Roudinesco si Plon, 2002, pp. 866-869).
In psihanaliza, semnificanti/semnificatori sunt parintii (numiti cu termenii de celalalt/Celalalt,
altul/Altul).

Oglinda / stadiul oglinzii - semnifica, in terminologia lacaniana, primul stadiu in dezvoltarea
psihicului unui copil. Acesta se identificd cu cine 1i spune mama ca este. (A se vedea Larousse,
2006, pp. 843-844). Acest stadiu genereaza ordinea imaginara.

Oral (stadiul) (apud Freud). Primul stadiu de dezvoltare psihica, in care pulsiunea de a incorpora
si cunoaste lumea cu ajutorul gurii ia nastere din nevoia de a se hrani. Obiectul pulsiunii este
sanul matern, prototip al tuturor obiectelor dorintei, ce vor veni. (v. De Scitivaux, 1998, p. 92).
Fixatia orala: subiectul care se blocheazd 1n stadiul oral poate manifesta depresii sau
toxicomanii, nevroze, isterie, dorinta de a primi afectiune etc. (v. Gorgos, vol. 111, 1989, p. 336 si
Gorgos, vol. 11, 1988, p. 284).

Anal (stadiul). Fixatie anald. Termen psihanalitic ce defineste atasamentul, mai mult sau mai

putin constient, al subiectului fatd de stadiul anal de dezvoltare libidinala. Fixarea la un anumit
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stadiu poate duce la structuri caracteriale specifice sau formatiuni nevrotice tipice (in cazul
fixatiei anale, simptomatologia este obsesionald). (cf. Gorgos, vol. II, 1988, pp. 194-195)
Trasaturile caracteriale specifice fixatiei in stadiul anal sunt: spirit de ordine, perseverenta,
punctualitate, economie, placerea de a prelungi preliminariile unor bucurii, sado-masochism,
homosexualitate latentd, meticulozitate, agresivitate, perversiuni sadice etc. (cf. Gorgos, vol. I,
1987, p. 179).

Falic (stadiul) — perioada in dezvoltarea personalitatii in care libidoul este investit predominant
in sfera genitala. Este perioada in care se manifestda Complexul lui Oedip si Complexul castrarii.
Fixatia falicd este regresia catre obiectele iubirii primare si da trdsaturi de personalitate
specifice: narcisism, exhibifionism, dorinta accentuata de a aparea puternic din punct de vedere
sexual. Fixatia falica este consideratd a fi una din explicatiile fenomenelor isterice. Femeia sau
mama falica pot aparea in cadrul unei fantasme unde femeia sau mama se comporta sau apare ca
posesoare a unui organ genital masculin. Termenul de falic este utilizat pentru a descrie femei cu
trasaturi masculine: autoritate, putere, independenta si agresivitate de tip masculin.

Diferentele intre falic si castrat, in sens de constatare, proprii stadiului falic, se pot rezolva prin
asumarea feminitafii, respectiv asumarea masculinitatii sau pot subzista in inconstient prin
manifestarea invidiei pe penis, a atitudinii masculine la femei (ca negare a absentei penisului), ca
angoasa de castrare (la barbati, prin tulburdri de dinamica sexuald), ca fetisism (ca negare a
castrarii, fetisul fiind organul masculin detinut simbolic de partenera).

J. Lacan modificd notiunea de falus si atribuie Complexului lui Oedip si castrarii sensul
dialecticii hamletiene a lui ,,a fi sau a nu fi”: a fi sau a nu fi falusul, a avea sau a nu avea falusul.
Tulburarea de personalitate de tip histrionic — pacient imatur, dependent, cu comportament
instabil, cu reactivitate exagerata, excitabil, cu manifestari seductive inadecvate, face eforturi
pentru a fi mereu In centrul atentiei, capabil de tot felul de inscendri, pentru a obtine atentia
cuiva, indiferent de contextul social sau grupul de oameni cu care interactioneaza; personalitate
istericd sau personalitate psiho-infantila.

Frotteurism — Termen frantuzesc folosit pentru cineva care gaseste placere (eroticd) in a se
freca de o alta persoana care nu este interesatd de o asemenea interactiune, cum ar fi intr-0
aglomeratie. (Bhatia, 2009, p. 169)

Borderline — termenul desemneaza tulburari de personalitate si de identitate ce se afla la limita
dintre nevroza si psihoza. Se vorbeste de cazuri-limita, personalitati-limita si de patologii-limita.
Fara sa dezvolte o psihoza completda, subiectul nevrotic prezintd dispozitii psihotice sau

manifestd aptitudinea de a folosi in cazuri de frustrare mecanismele schizofreniei. Otto F.
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Kernberg'®® consideri starea-limita ca fiind stabild si durabild. Jean Bergeret'® apropie stirile-
limitd de o depresie esentiala, in care subiectul trdieste un sentiment de vid si izolare.
(Roudinesco si Plon, 2002, p. 911).

Compulsie — nevoie nedorita, incontrolabila, repetitiva, de a face ceva.

Confabulatie — umplerea golurilor de memorie cu evenimente imaginate (nereale).

Doliu — reactie la pierderea unui obiect iubit (persoand importantd, obiect, rol, statut sau orice
este considerat drept parte a vietii cuiva). Depasirea doliului se face printr-un proces de detagare
emotionald de obiectul pierdut, in scopul eliberarii persoanei de respectivul atagament, astfel
incat aceasta sa descopere alte interese si bucurii. (Bhatia, 2009, p. 270).

Identitate negativa — termen introdus de psihanalistul Erik Erikson cu referire la adolescentii
rebeli ce adopta un comportament opus dorintei parintilor lor, un comportament in contradictie
cu cel dezirabil si general acceptat de marea majoritate. (Bhatia, 2009, p. 275).

Simbioza — notiune biologica din care psihanaliza urmareste sa extragd ideea de simbioza
subiectiva. In planul biologic este vorba de o asociere durabila si reciproc avantajoasi a doua
organisme vii (din care unul este saprofit). In planul autoconservarii insa reciprocitatea care ar
face avantajoasa pentru cele doud parti asocierca mama-copil este indoielnica, deoarece avem
de-a face cu asimetrii fundamentale. Conform modelului biologic de asociere, se poate spune la
fel de bine ca copilul este parazitul mamei si invers, cd mama ,,paraziteaza’ copilul (Laplanche,
1996, pp. 84-85).

Banda lui Mobius (Moebius) — una din figurile studiate de J. Lacan pentru a ilustra localizarea

conceptelor opuse in aceeasi topologie. Aceasta figura este utild pentru a intelege traversarea

193 Otto F. Kernberg, psihanalist american de origine austriaca (n. 1928), director al Personality
Disorders Institute din cadrul New York-Presbyterian Hospital, Westchester Division si profesor
de Psihiatrie la Joan and Sanford I. Weill Medical College, Cornell University din New York.
Este de asemenea ex-presedinte al Asociatiei Internationale de Psihanaliza. Expertiza sa clinica
acopera tulburarile de personalitate, in general, tulburarile de personalitate de tip borderline, n
particular, cu aplicarea terapiei psihodinamice (Transference-Focused Psychotherapy) a carei
conceptie 1i apartine. Kernberg a adus contributii la teoria relatiilor obiectuale (relatiilor cu
obiectul), In sfera conceptului de narcisism si in psihologia dezvoltarii. (A se vedea website:
http://weillcornell.org/ottokernberg [accesat la 15 august 2015])

104" Jean Bergeret, psihiatru si psihanalist francez (n. 1923), profesor de psihologie clinicad si
membru fondator al Société psychanalytique de Paris (SPP), unul dintre primii psihanalisti
interesati de problematica toxicomaniilor. Introduce conceptul de ,,violentd fundamentald” care
se referd la ,,ideea unei caracteristici antropologice universale, o calitate naturala, aproape un
instinct animalic, un potential primitiv sau o energie pe care o personalitate bine structurata
trebuie s-o canalizeze trebuie sa o canalizeze intr-un comportament non-violent, mai degraba
decat sa o ascunda.” Bergeret face o distinctie importantd intre agresiune si violenta
fundamentala: ,,Scopul agresiunii este acela de a strica sau distruge obiectul asupra caruia se
indreapta, in vreme ce violenta fundamentala este o forma de auto-conservare a subiectului.”
(Wieviorka, 2009, p. 156). Si aici Bergeret se desprinde de Freud si subliniazd ca violenta
fundamentala este legata de instinctele vietii, si nu de instinctul mortii (Thanatos) (ibidem).
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fanteziei propusa de Lacan ca solutie la Complexul castrarii. Cele trei laturi ale triunghiului
alcatuit de banda desemneaza cele trei ordini (planuri): imaginar, simbolic, real.

Supraeul cuprinde normele morale, religioase, etnice, de relationare sociala preluate de la parinti
si mediul social imediat. El isi are originea in autoritatea parentald, in idealul admirat si in
identificarile copilului cu obiectele afectiunii sale. (Mitrofan, 2004, p. 24).

Eul este instanta ce regleaza adaptarea echilibrata la cerintele vietii sociale, fiind guvernat de
principiul realitatii. El mediazd conflictele interioare cu Sinele §i controleazd raportarea
constienta la lumea exterioard. De asemenea, Eul este cel ce echilibreaza dinamic fortele si
exigentele divergente ale Sinelui, Supraeului si realitatii. (Mitrofan, 2004, p. 30).

Stadiile Animei: Eva este principiul pur instinctiv si biologic, primul stadiu de evolutie al
animei; Elena, principiul romantic §i estetic de partenera a lui Faust (i.e. stadiul al doilea de
evolutie al animei), nivel la care raman inca prezente aspectele sexuale; stadiul Fecioara Maria
(i.e. stadiul al treilea de evolutie al animei, devotiunea spirituala a erosului) si stadiul Sulamita
(i.e. stadiul al patrulea, ultimul, care implica transcenderea puritatii si sanctitatii. (cf. C.G. Jung
si Marie-Louise von Franz apud Minulescu, 2001, p. 54).

Stadiile Animusului: Tarzan este stadiul primar, biologic, corespondentul Evei; Alexandru
Macedon (corespondentul Elenei) este al doilea stadiu, ce reprezintd omul de stat, cu spirit de
organizare si initiativa, stadiul in care ,,actiunea sublimeaza forta fizica si sexualitatea”; al treilea
stadiu este intruchipat de preot, medic, profesor, maestru, invatator spiritual, profet — in acest
stadiu ,,verbul ia locul actiunii fizice”; stadiul al patrulea il are ca prototip pe Gandhi: ,,fermitatea
spirituala, receptivitatea la ideile creative care dau un sens nou existentei”. (cf. C.G. Jung si
Marie-Louise von Franz apud Minulescu, 2001, p. 54).

Anima / animus / imagine contrasexualid: imaginea inconstientd a partenerului sexual al
subiectului. Aceasta imagine se formeaza initial in baza relatiei subiectului cu parintele de sex
opus si se actualizeaza de-a lungul vietii in functie de relatiile cu alti parteneri sau persoane de
sex opus. (Minulescu, 2001, p. 174). La barbati aceastd imagine se numeste anima, iar la femei
se numeste animus. Animus canin (numit si ,,soarele negru”, sol niger in psihologia analitica)
reprezintd identificarea femeii cu tatdl, afisarea unui comportament masculin, agresiv,
dominator. (McLynn, vol. 1I, 2000, p. 111) C.G. Jung a folosit aceasta imagine in lucrarile sale
din ultimii ani, legate de procesul de individuatie pus in relatie cu alchimia. Jung si Von Franz au
pus sol niger in legatura cu Saturn, cel care pedepseste, distruge, aduce pierderea si moartea. in
esenta, sol niger reprezinta partea cea mai profunda, cea mai intunecata a inconstientului a carui
cunoastere poate avea o puternica forta transformatoare. (cf. Marlan, 2005; v. Von Franz, 1980 si

Henderson; Sherwood, 2003).
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Scenariile narcisice al parentalitatii, respectiv idealul eului parental proiectat de parinte asupra
copilului, se inscriu in notiunea de narcisism secundar, descrisa in teoria lui Melanie Klein si
Otto F. Kernberg, si este explicata prin iubirea de sine in celdlalt (ex. copilul seamadna cu
parintele si 11 satisface idealul proiectat) si tubirea de celalalt diferit de sine (ex. copilul este
diferit de parinte, dar, pentru cd parintele nu e multumit de sine, e fericit cd nu-i seamana
copilul). Echilibrul de forte in relatia parinte-copil depinde de acomodarea copilului la presiunea
proiectiva, de jucarea rolului ce i-a fost desemnat de catre parinte, fard sd prezinte tulburari
aparente de adaptare. Situatiile ce nu cer ajutor psihoterapeutic nu prezinta tulburari de relatie si
de dezvoltare (copilul este obedient fata de parinte si relatia pare armonioasa), dar ,,acesti copii
vor prezenta dificultati psihice mai tarzii” (Manzano, Palacio Espasa si Zilkha, 2002, pp. 16-17).
Lipsa de adaptare a copilului la proiectia parentald este traita de acesta ca o nerecunoastere a
existentei lui ca atare, un abandon. In cazul proiectiilor parentale triite esentialmente ca
persecutorii sau foarte deteriorate, ,,proiectia parentala are In mod esential ca scop evacuarea
spre copil a unor imagini interne prea incarcate de agresivitate sau de distrugere” (idem, p. 147).
Parintele ce isi pierde copilul si nu renuntd la propriul scenariu narcisic prin care proiecteaza
idealul eului (umbra) asupra copilului nu poate depasi doliul dupa copilul respectiv (cazul Elena
Draganescu). (ibid., p. 110).

Unul dintre cele mai frecvent intalnite scenarii narcisice ale parentalitatii este ,,Umbra obiectului
parintilor. Proiectia unui obiect parental deteriorat asupra copilului. Identificarea proiectiva a
parintelui asupra copilului sau, cu o imagine parentala traita ca deteriorata, distrusa, bolnava sau
abandonatd este foarte frecvent intalnitd (...).” Este vorba despre ,,parin{i care au resimtit
obiectele parentale ca neraspunzand nevoilor lor de protectie, de ingrijire, de atentie sau
gratificatie. Atunci cand obiectul parental este trdit ca deteriorat, situatia se inscrie cel mai
adesea in cadrul unei conflictualitati oedipiene a parintelui si, mai specific, in cel al rivalitatii
sale cu obiectul tert.” (Manzano, Palacio Espasa si Zilkha, 2002, p. 77).

Realizarea Sinelui — terminologie din psihologia analitica, a lui C.G. Jung, ce are sinonim
termenul de individuatie. Inconstientul, spune Jung, este supus unui proces prin intermediul
caruia psyche-ul sufera o transformare progresiva. Aceasta transformare a fost numita de Jung
individuatie si el a stabilit ca ea are drept scop exprimat in simboluri (variind de la modele
apartinand ordinii materiale la personaje eroice sau divine) — Sinele. Individuatia este un proces
complex, fara sfarsit i nedeterminat, care necesita diferentieri treptate ale continutului psihic —
deopotriva personal si colectiv — si integrarea lor ulterioara. (A se vedea Bhatia, 2009, p. 209).
Efectul / Principiul Pollyanna — atitudinea unor oameni de a avea asteptari pozitive in mod
nerealist, de a-si indrepta atentia asupra informatiilor pozitive, excluzandu-le chiar pe cele

negative, si de a procesa informatiile pozitive — pentru care manifesta preferinta — mai bine decat
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pe cele negative. (Matsumoto, 2009, p. 390). Dupa numele romanului pentru copii Pollyanna, de
Eleanor H. Porter, aparut in 1913 si ecranizat ulterior de mai multe ori (de retinut ramane
ecranizarea din 1960, o productie Walt Disney).

Anagapie — nevroza asemanatoare nevrozei de abandon — subsecventa unor traumatisme psihice
din copildrie sau atasamentului excesiv fata de parinti sau de substituentii acestora. (Gorgos, vol.
I, 1987, p. 178).

Donquijotism — termen derivat din numele eroului lui Cervantes, utilizat pentru a descrie
trasaturi accentuate de personalitate ale indivizilor ce se dedica voluntar si dezinteresat unor
cauze justitiare, reformatoare pe care le sustin cu tenacitate, fard simt critic. Unii autori vad in
aceasta descriere idealistul pasionat si visatorul activ. (Gorgos, vol. I, 1987, p. 816).

Donjuanism — ,tulburare de comportament sexual (hipersexualitate) al unor indivizi de sex
masculin, constand 1n cautarea continud de experiente erotice, cu un numar cat mai mare de
partenere. Comportamentul erotomanic se caracterizeaza prin superficialitate si multitudinea
legaturilor sexuale ale subiectilor, preocupati sa-si dovedeascad permanent capacitatea de a
interesa §i cuceri noi partenere. S-ar datora unui narcisism accentuat, cu aparitia in compensatie a
fricii de a nu fi suficient iubit si a unei fixatii pregenitale a sexualitatii cu o componenta sadica.
(...) Donjuanismul este considerat de unii autori ca un aspect al personalitatii de tip isteric
masculin, iar pentru altii indicd imaturitatea sexuala, fiind, 1n realitate, o incercare de reprimare a
tendintelor homosexuale latente.” (Gorgos, vol. I, 1987, p. 816).

Umbra — termen folosit de C.G. Jung pentru a indica o imagine inconstienta, formata din
continuturi reprimate de constiintd, deoarece sunt considerate reprobabile, inacceptabile.
Calitatile umbrei sunt adesea proiectate asupra altora. (A se vedea C.G. Jung, 1994, vol. I, pp.
136-140 si Manzano, Palacio Espasa si Zilkha, 2002, pp. 17, 41).

Continut / Contindtor — C.G. Jung vede cuplul ca pe o inclestare intre doud forte, intre doua
elemente: continut si confindtor. Continatorul este cel ce are suprematia si conduce relatia de
cuplu. Continutul este partenerul supus liderului relatiei. (v. Jung, 1994a, vol. III, capitolul

Casatoria ca relatie de cuplu).
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REZUMAT

Aceasta lucrare este o abordare interdisciplinara care isi propune sa clarifice probleme de
constructie literara folosind psihanaliza. Personajele din opera Hortensiei Papadat-Bengescu sunt
supuse unui examen critic care urmareste identificarea conceptelor psihanalizei 1n structura lor si
aratd modul In care mecanismele psihologice determind evolutia, gandirea si comportamentul
acestor caractere fictionale. Pentru prima oara in exegeza noastra literara, personajele din opera
unui scriitor (scriitoare in cazul de fata) sunt examinate psihanalitic.

Studiul imbracd forma unui dictionar de personaje (ordonate in dictionar dupa prima
litera a numelui cu care apar 1n scrierile autoarei), fiecare articol de dictionar avand doud parti:
prima parte cuprinde un sinopsis al informatiilor relevante din textul literar, necesare analizei din
partea a doua, in care personajul este abordat din perspectiva psihanalitica (psihocritic). Structura
fiecarui articol de dictionar este, prin urmare, asemanatoare celei a studiilor de caz. Urmarind
logica mecanismelor psihice inconstiente, fisele caracteriologice 1si propun sia descopere
adevarata personalitate a fiecarui personaj, dincolo de aparente si dincolo de deformarea pe care
folosirea tehnicii reflector de catre autoare o opereaza in textul literar.

Personajele sunt studiate prin prisma teoriilor personalitatii aduse de Sigmund Freud (si
imbunatatite de urmasii sdi, printre care, dintre cei mai importanti, Jacques Lacan, Otto Rank,
Melanie Klein), Alfred Adler si Carl Gustav Jung. Cercetarea urmareste, de asemenea, sa
identifice eventualele complexe sau manifestari de isterie ale personajelor, precum si acele boli,
mentionate de autoare, relevante pentru profilul personajelor, operand, mai intai (in capitolul de
prezentare a metodologiei), clarificari ale conceptelor ce stau la baza formarii personalitatii.

In formularea conceptelor sale, parintele psihanalizei, Sigmund Freud a folosit scrieri
literare si opere de arta, aratand, in mod indirect, criticilor o noud modalitate de a privi
psihologia artistului si creatia acestuia. Pornind de la Freud, odatd cu dezvoltarea psihanalizei,
mai toate disciplinele umaniste au incercat sa-si aproprie aceasta abordare.

Ipoteza de lucru a acestei cercetdri este aceea ca scriitoarea cunostea ideile psihanalizei.
Lucrarea de fatd ajuta la intelegerea unei potentari a creativitatii operate de studiul psihanalizei
de catre autoarea noastra interbelica Hortensia Papadat-Bengescu.

In urma trecerii personajelor din opera Hortensiei Papadat-Bengescu pe sub lupa
psihanalizei, rezulta faptul cd acestea nu prezintd inadvertente / defecte ori erori de constructie
psihologica, ci respecta intru totul legile cauzale si de evolutie, i.e. originea si formarea unui om
/ a unei personalitati, confirmand ipoteza de la care am pornit.

Aplecarea pentru psihologie a scriitoarei ne-a adus in masura sa concluzionam ca, fara sa

isi dea seama, autoarea a anticipat solutii propuse de psihanalizd mult mai tarziu prin Jacques
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Lacan, de pilda, in anii ’80, si chiar idei / rezolvari psihanalitice propuse in epoca de — nu atat de
cunoscutul, la acel moment — Otto Rank. Analiza personajelor sale ne arata ca ea a intuit ceea ce
a fost mai valoros si mai durabil in noua stiinta ce abia se prefigura — psihologia.

Daca scriitoarea a fost acuzatd de prea mult ,,psihologism”, abordarea psihanalitica a
personajelor ei a scos din misterul inefabil intentionat al scriitoarei inca si mai mult adevar —
niste adevaruri ce rastoarnd iluziile de perceptie ale majoritatii publicului cititor sau critic (eg.
cazul Elena Draganescu sau cazul Aneta Pascu).

Prin realizarea acestui dictionar de personaje se pune la indeména celor interesati, a
studentilor si cercetatorilor din domeniul fundamental Stiinfe umaniste un material ce permite
accesul la intelegerea diferitelor tipologii propuse de autoare si la cunoasterea evolutiei si
destinului unor personaje ce trec dintr-un roman in altul printr-un alt fel de discurs critic aplicat
literaturii. Observatiile rezultate in urma acestei analize si sistematizari completeaza informatiile
cu privire la viziunea de ansamblu a autoarei si cu privire la expresia pe care Eul interior al
scriitoarei o ia intrupandu-se n personajele sale.

Lucrarea de fatd reprezintd un prim pas facut in directia analizelor de acest tip in peisajul
contemporan al exegezei noastre literare si un punct de reper / un model pentru cercetari viitoare
in care grila psihanalitica sa fie aplicatd si altor scriitori romani. Nu in ultimul rand, analizele
realizate n cadrul acestei cercetdri se constituie in capitole ale primului dictionar al personajelor

din opera Hortensiei Papadat-Bengescu.
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ABSTRACT

This paper is an interdisciplinary approach envisaging to clarify the problems of literary
construction using psychoanalysis. The characters in Hortensiei Papadat-Bengescu’s work are
subjected to a critical examination meant to identify the concepts of psychoanalysis in their
structure and show the way in which the psychological mechanisms determine the evolution,
thought and behaviour of these fictional characters. For the first time in our literary exegesis, the
characters in a writer’s work (a lady writer in our case) are examined psychoanalytically.

The study takes the form of a dictionary of characters (ordered by the first letter of the
name by which they appear in the writer’s works), each dictionary item having two parts: the
first part contains a synopsis of the relevant information in the literary text, necessary for the
analysis in the second part, in which the character is approached from psychoanalytical
perspective (psychoanalytic literary criticism). The structure of each dictionary item is, therefore,
similar to the one of the case studies. Following the logic of the unconscious psychic
mechanisms, the character sheets are intended to discover the true personality of each character,
beyond appearances and beyond the distortion operated in the literary text by the author’s use of
reflector technique.

The characters are studied in the light of the personality theories devised by Sigmund
Freud (and improved by his followers, the most important of whom are Jacques Lacan, Otto
Rank, Melanie Klein), Alfred Adler and Carl Gustav Jung. The research is also intended to
identify the possible complexes or manifestations of hysteria of the characters, as well as those
diseases mentioned by the author, relevant for the characters’ profile, operating first (in the
chapter presenting the methodology) clarifications of the concepts at the basis of personality
formation.

In the formulation of his concepts, the father of psychoanalysis, Sigmund Freud used
literary writings and works of art, showing directly to the critics a new manner of approach of
the artist’s psychology and creation. Starting with Freud, with the development of
psychoanalysis, almost all humanistic disciplines attempted to adopt this approach.

The working hypothesis of this research is that the writer knew the ideas of
psychoanalysis. This paper helps to understand an enhancement of the creativity operated by the
study of psychoanalysis by our interwar author Hortensia Papadat-Bengescu.

Following the passing of Hortensiei Papadat-Bengescu’s characters under the magnifying
glass of psychoanalysis, there results that they do not display inadvertences / flaws or errors of
psychological construction, but they fully observe the causal and evolution laws, i.e. the origin
and formation of a man / personality, confirming the hypothesis we started from.
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The writer’s inclination for psychology made us conclude that, without realizing, the
author anticipated solutions proposed by psychoanalysis long later, by Jacques Lacan, for
instance, in the eighties, and even psychoanalytical ideas /solutions proposed in that age by not
so well known at the time — Otto Rank. The analysis of her characters show that she intuited
what was most valuable and lasting in the new science which was just emerging — psychology.

If the writer was accused of too much ,,psychologism”, the psychoanalytical approach of
her characters revealed still more truth from the writer’s intentional ineffable mystery — some
truths that overturn the perception illusion of most of the reading or critic public (e.g. the case of
Elena Draganescu or the case of Aneta Pascu).

By this dictionary of characters, a material that allows access to the understanding of
various typologies proposed by the author and to the knowledge of the evolution and destiny of
some characters passing from a novel to another by a kind of critical discourse applied to literature
is made available to the interested persons, students and researchers in the fundamental field of
Humanities. The remarks resulting from this analysis and systematization complete the
information regarding the author’s holistic view and regarding the expression the author’s inner
Ego takes, becoming embodied in her characters.

This paper represents a first step in the direction of this type of analyses in the
contemporary field of our literary exegesis and a reference point / model for future research in
which the psychoanalytical grid can be applied to other Romanian writers, too. Last but not least,
the analyses within this research become chapters of the first dictionary of characters in

Hortensia Papadat-Bengescu’s work.
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