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Dramaturgia religioasa romaneasca-
De la misterele medievale la realizari romanesti

Irozii

In lucrarea de fatd aducem in discutie 0 distinctie pe care multi cerctitori ai
istoriei teatrului o ignora, anume diferenta dintre drama liturgica si teatrul popular
pe teme biblice. Dacd drama liturgicd, asa cum o intelegem noi, este un produs al
Evului Mediu, teatrul popular pe teme biblice apare in spatiul romanesc in a doua
jumatate a secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al XIX-lea. Drama
liturgica, ale carei origini trebuie cautate dupa secoulul X a stat la baza teatrului
pe teme biblice dar, dupa Renastere s-au despartit si fiecare si-a continuat drumul
conform particularitatilor locale. La noi diversi exegeti ai fenomenului, mai vechi
sau mai noi, au contribuit la clarificarea si descrierea acestor manifestari cu 0
analiza regionala, redusa la provinciile istorice romanesti: Moldova, Muntenia si
Transilvania, cu referiri destul de sumare la prezenta acestor reprezentari in

spatiul balcanic si est- european.

Primele referinte le gasim la Dumitru C. Ollanescu-Ascanio, in lucrarea
Teatrul la roméani?, apoi la T. T. Burada, in Istoria teatrului in Moldova?, iar unele

date mai vechi despre Jocul calusarilor, la D. Cantemir®. Mihail Kogalniceanu® a

17n Anal. Acad. Rom., t. XVIII, partea |, 1896

2vol. 1, Iasi, 1915

3Tn Descrierea Moldovei, p. 157, ed. Pascu, 1923.

4, ...La inceputul inca al acestui secol, irozii erau tinuti in onoare mai mare; fiii boierilor celor mai
inalti, imbracati in haine de stofa auritd, mergeau la curtea domneasca si la casele boieresti cele mai
insemnate, de reprezentau slujbele religioase”. Textul era alcatuit de ,,dascali si dieci”, ei ,,erau actori,
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descris pentru prima data obiceiul Irozilor sau Vicleimul, pe care i-a intalnit in
mediul familial, la Curtea domneasca sau in alte case boieresti. Din perspectiva
istoriei teatrului romanesc este clar ca lrozii s-au constituit in cele dintai
manifestari teatrale cu texte romanesti, inainte de adaptarile si traducerile din zona
culta. Reprezentatiile cu Irozi se adresau unui public care intelegea limba si care
nu era impartit in clase sociale. Teodor Burada® a ldsat marturie despre acest
obicei, despre regia si costumatia spectacolului pentru ca, desi nu avem de-a face
cu 0 manifestare de teatru profesionist, patosul si rigoarea actorilor isca profunda
bucurie si pretuire. Informatii pe aceiasi tema regasim si in alte lucrari precum:
Calatoriile Patriarhului Macarie din Ahtiohia in tarile romdne®, unde se relateazi
ca ,, ... preotii din diferite orase, insotiti de sarmani, de citeti si de coristi sa se-
adune 1n cete, purtand icoane si umbland prin orage toata noaptea, vizitand, casele
boierilor si dandu-le bucurie in ziua de sarbatoare. Tot astfel faceau si lautarii,
tobosarii, flautistii si fluierasii, colindand in bande toata noaptea dinspre Craciun
si In noaptea urmitoare cu felinare, pe la casele boierilor celor mari”.’
Biblioteca Academiei Romane are un fond bogat de manuscrise pastrate,
rod al unei ndeletniciri acerbe a fetelor bisericesti dupa cum arata textele, in
versuri sau proza, din 3034 Cantarea Vitleimului la Sarbatorile Craciunului (Sec.

XIX, 247); 3072 (f. 1-26, XIX); 3565 (f. 63-67, XIX; 1885); 4023 (f. 55-6U,

reprezentand misterele religioase”. Revista pentru istorie, arheologie si filologie, Bucuresti, 1, 1882, p.
23.

> tacAmuri de irozi, dintre care unii mai de seama imbracati luxos, cu haine aurite, jucau numai pe la
case mari, iar altii, cu haine mai putin bogate, jucau pe la casele negustorilor si ale locuitorilor de prin
mahalale™(...) ,,3 crai de la rasarit mergeau calari si erau imbracati cu stihare si cu camasi de stofa rosie,
impodobite cu sireturi albe ce aveau zurgildi la méneci si infasurati cu aurari ca diaconii, pe cap avand
un fel de mitra facuta din hartie poleita si cu clopotei. Ostasii erau ca la 30 la numar” Th. Burada, Istoria

teatrului in Moldova, Iasi, I, 1915, p. 8 — 9.

¢ Tntre aniil653 — 1658, ed. Emilia Cioran, Bucuresti, 1900,
" Ibidem p. 81- 82.



XIX); 5188 (68-70, Randuiala ci sa faci la umblarea Irodului, X1X, 1834); 1164
(6 — 7, sec. XIX); 1736 (75 — 77, fragment, X1X).; 1868 (f. 65 - 70, XVI1I-XIX);
2071 (f. 53-62, X1X); 2747 (1-6, XIX); 2944 (1-2, 1829); 1386; 842; 1603; 4153;
3241; 2944; 5585 (f. 2-6); 5885 (fragment, XVIII) ; 4968, p. 282. Diferentele
dintre ele sunt greu de cuantificat pentru ca unele pastreaza un anumit tip de
rigiditate specific clericald, altele povestesc situatia biblica, doar unele, precum
3072 (f. 2-4), cu un titlu ce apare si la Anton Pann : Intrebdrile crailor — Versiu
Craciunului, contin indicatii de mimica, joc si conflictul dintre Irod si Magi si se

pot analiza cu mijloace literare si teatrale.

Analiza fenomenului pe regiuni istorice este corectd si necesard datoritd
particularitatilor st modului de manifestare. Desi Moldova este zona in care Jocul
Irozilor s-a dezvoltat si a avut o istorie indelungata, in lucrarea de fatd, noi ne
indreptam ab initio Tn analiza manifestarii spre Transilvania si Bucovina, spre a
elucida inceputurile si a compara prezenta temei 1n reprezentatii Similare ale

maghiarilor si sasilor din cele doua provincii.

Primul care pune in discutie originile Irozilor este M. Gaster care bazandu-
se pe faptul ca tema magilor apare in texte scrise in latind in Franta secolului XI,
apoi in Germania, presupune cad acestea s-au transmis la sasii transilvaneni si de
la ei la roméani. Teodor Burada nu combate Tn totalitate teoria sau mai bine zis o
nuanteazd in sensul ca “aceste privelisti si jocuri vor fi introduse la noi deodata
cu crestinismul sau de catre calugdrii strdini veniti in tara noastrd in diferite
timpuri”(op. Cit). Gh. Adamescu in Istoria literaturii roméane, pag. 50, editia a Il
a incearca sa acrediteze ambele teorii ai a lui M.Gaster- prin sasii din Transilvania-
st a lui G.Dem.Teodorescu(”’Steaua si Betleemul sau Vicleimul, cum se practica
la noi de buna seama ca dateaza din primii timpi ai introducerii crestinismului in
Dacia”in Incercari critice asupra unor credinte, datine si moravuri ale poporului
roman, prefatd de d-1 Alexandru Odobescu, Bucuresti,1857,pag.47) pe care insa

il aduce spre Bizant si originalele slavone, cu traduceri din greaca.



N. Cartojan crede "intro dezvoltare organica a acestei drame religioase pe

pamant romanesc si Tn marginile literaturii noastre”(pag.232)

Tn special Tn secolul al XX-lea cercetitorii unguri s-au aplecat asupra temei
Betleemului — Bethlehemesjatek (Jocul Pastorilor), Betlehemes, Betlehemez, in
zonele cu populatie preponderent maghiara, in Secuime, dar si Tn zona Banatului
si Nordul Transilvaniei. Studiile au fost impulsionate de sociologia maghiara, la
inceput de drum, iar cel care a dat directia si metoda a fost Dimitrie Gusti. Printre
cel care au facut cercetdri de teren merita mentionati Benedek Andras si Vargyas
Lajos cu lucrarea Az istenesi szekelyek betlehemesjatek® si Tecla Domotor cu
Ungarishe Volksbtauche (Obiceiuri unguresti) pe care i-am consultat si noi pentru
lucrarea de fata. Se disting trei tipuri
de Betlehem-uri maghiare. Cel mai simplu este Jocul Pastorilor, cu trei pastori -
personaje principale- numite: Titirus, Maksus si Koridon- si un inger* ( Tn 1875
Petru Bancila publica la Sibiu Colindele Craciunului si ale Pasciloru seu
productiuni cu cantece la nascerea si invierea Domnului nostru Isusu Christosu,
la care s-au adausu si colacaritulu seu vornicitului usitatu la mesa nuntii adunate,
intreptate si intocmite astfeliu 0 versiune-compilatic dupd cum singur
marturiseste in cuvantul de inceput ca a utilizat "la fiecare piesa de productiune,
cautarile cele mai corespunzatoare si mai conforme cu insemndatatea acestor mari
si stralucite sarbatori” dar si cd "productiunea prezenta este o imitatiune locala
pe care parte o am mai indreptat si pe alocurea o am compusu din nou” . Aici dar
si in alte versiuni din zona transilvana apar numele celor 3 pastori:Coridon,
Acteon si Miron. Daca primele doud ne duc cu gandul la mitologia greacd, Miron
poate fi o influenta evreiasca). In varianta maghiara Ingerul este coordonatorul de
joc iar cantecele ciobanilor sunt asemanatoare cu cele din versiunile romanesti de
Irozi. In al doilea tip regisim tot trei ciobani, dar caracterul comic al relatiei dintre

ei e dat de surzenia unuia, de o ceartd provenitd din neintelegerea mesajului

5 Cluj, 1943.



ingerului, de comoditatea somnului. Tn final acestia se deplaseaza spre ieslea unde
e Pruncul. Ciobanul surd apare si in versiuni romanesti din zona Moldovei.
Observam si prezenta temei visului, pentru ca Ingerul se arati in vis ciobanului ,

tema ce se intalneste cu preponderenta in spatiul germanic.

Caracterul coerent dramatic se identifica in al 11l-lea tip de Betlehem unguresc,
cu mai multe personaje: Irod, Ofiterul, Maria, Iosif, Ciobanii, ingerul. Pastorii
poartd cu ei, dupa caz, o bisericuta sau o iesle. Sesizam aici, ca si la Picu Patrut,
prezenta printre personaje a lui losif si @ Mariei, caz specific zonei germane si
maghiare de filiatie catolicd.  In spatiul maghiar a circulat o forma de Bethleem
cu pdpusi. Sunt inventariate aproximativ 14 versuri, mai scurte, cu 3 — 4
personaje, sau mai lungi, cu 7 pana la 11 personaje. Ciobanii apar in toate
versiunile, impreuna cu ingerul sau ingerii. In plus, regisim pe Iosif si Maria, un
taran, Jutka — Mariuka, Calugarul, Nevasta tdnara, Rabinul, Dracul, tinere
domnisoare, Moartea, Harapul. Scenele sunt construite dialogal, cu cate doua
personaje, iar spectacolul este format din doud parti — una care respectda tema

biblica, si una in care caracterul laic este predominant.

Se cunoaste faptul ca in regiunea Sibiului, un sas, Georgius Czeider, a
compus pe la anul 1770 ”O poveste frumoasa care se joaca si se canta la Craciun”,
scenariu care apela si la actori romani, in special pentru rolurile ciobanilor,
indeletnicire specificd zonei si este de presupus ca acestia utilizau si costumatia si
recuzita proprie. In Revista Arhivelor, 11°, descoperim informatii legate de
constituirea trupei Comedia Ambulatoria Alumnorum, la Blaj, Tn 1756, si note

despre primul spectacol al acesteia dupa deschiderea scolilor blajene- cel dintai

91927-1929, pp.430- 431.



,turneu” de teatru romanesc din Ardeal. Nu se cunoaste piesa interpretata, dar
fiind 1n preajma Craciunului probabil ca s-a jucat ,Irozii” sau vreun mister

religios, mai cu seama pentru faptul ca reprezentatiile au avut loc in biserici.

Prin Unirea cu Roma, la 1700, influenta catolica a devenit mult mai
presanta. Primul text cu Irozi in limba romana a fost tiparit la Buda, in 1827 si i
apartine lui loan Thomici Scurte invagaturi pentru cresterea si buna purtare a
tinerimei romadna, precum $i niste alease cantari besearicesti, si unele cuvioase
si desfatatoare lumesti, text in limba romana cu caractere chirilice si cateva
insemndri, precum aceasta'®. ”Cantdri cu steaua...unde iaste datina”. Aceastd
mentiune are un rol important pentru ca practic autorul ne comunica transcrierea
unei realitdti- Jocul cu Steaua era o obisnuintd a unor comunitati romanesti, dar si
sasesti, unde se jucau Die Sternsinger (Stelarii). De asemenea, in altd varianta Die

Drei Konige (Cei trei Regi), Ingerul poarta Steaua care ii ciliuzeste pe Magi.

Daca alaturam Irozii lui Picu Patrut de o variantd provenita de la Carol
Johann Schuller, Herodes, Ein deutesches Weihnachtsspiel aus Siebenbiirgent,

observam Tn ambele variante indicatiile de costumatie pentru actori.

C. J. Schuller apeleaza la ,,frac negru si pantaloni albi, cu ciorapi si ghete, cu
pieptarul Tmpodobit cu decoratii, husarii Tmparatului in uniforma impodobita cu
hartie aurie si panglici, magii de la rasarit cu pantaloni albi, haine lungi, albe si
scufii albe de noapte, preotii in odajdii corespunzatoare, pastorii cu caciuli inalte”,

costumatie ce ne indica o culturd mai degraba urbana.

Picu Patrut il reprezinta pe Irod ,,cu coroana si cu carpa rosie in spate si imbracat
cu haina, iar rosie”, ,,Ingerul iar cu coroana si cu arepi si in mana dreapta palos si
in stanga clopotel de cioaie si cu haina albd”, ,.si craii iar sa fie imbracati cu haine

sau cu carpe si In spate iar cu carpe si In cap coroane si Tn mana dreapta schiptruri

©p. 96.
1 Hermannstadt, 1859, p. 14.



si in mana stangad darurile si cu steaua amana” ,, ,,...ciobanii cu tuharci si bate
amana si unu c-un cas, al 2-lea cu 2 mei si al 3-lea cu un berbece si losif cu

ferastraul in spate si tesla si barda si Maria impodobitd si asa si meargd”.'?

eqe v, .

precum i unei constiinte a conventiei de joc.

Chiar daca piesa incepe cu dialogul dintre Irod si Magi, ca la Anton Pann,
continua cu losif si Maria, insertie nespecifica zonei romanesti. De asemenea,
daca in primele variante anunturile si temele sunt introduse de Purtatorul de Stea,
cum regasim si la Anton Pann, in ultima variantd, la Picu Patrut, vestile vin prin

Vvis , motiv regasit 1n versiunile maghiare si germane.

Este stiut faptul ca Picu Patrut cunostea opera lui Anton Pann. Lucrarea lui A.
Pann, Versuri musicesti ce se canta la nasterea Mdantuitorului nostru Is.Hs. si in
alte sarbatori ale anului, aparuta in Bucuresti Tn anii 1830, 1841, 1846, 1848,
1852, 1854, intotdeauna bucurandu-se de mult succes, figureaza in lista de
manuscrise a lui Picu Petrutiu.'®

Putem concluziona ca, in opera lui Picu Patrut, creatie originald, dupa
model, s-au contopit forme si structuri deopotriva livresti si populare intr-un
malaxor cultural ce previzioneaza aparitia conceptului de ,bun de consum”,
notiune uzitata in folcloristica secolului XX. Astfel cd, o cercetare istoricizanta a
fenomenului pare improprie in conditiile 1n care studiul functional observa rolul
jucat n colectivitate iar cel literar impune o identificare a temelor, formelor si
semnificatiilor. Putem vorbi despre o forma de paralelism cultural, dar si despre
o poligeneza a temelor.

N. Cartojan (in op.cit.pag.243) considera cd forma cea mai dezvoltata a
tipului ardelenesc o reprezinta caietul cu 33 de file al invatatorului Petru Bilt din

Ieud, Maramures. Compus in 8 acte are asemanari cu textul lui Petru Bancila si la

12 E. Nanu, op; cit., p. 305.
13 vezi Elisabeta Nanu, op. cit., p, 301.



constructie, inclusiv la personaje ciobanii fiind personalizati cu aleeasi nume :
Coridon, Acteon, Miron. Diferentele imsa sunt si ele surprinzatoare: losif si Maria
nu cer addpost regelui Irod ci lui Isahar, mai marele Sinagogii, apoi unui judecator
sau “altor neamuri de boieri”. Actul VII se petrece in lad unde se pune la cale o
conspiratie a dracilor cu Sarsaila an frunte si colegii lui Inspectorul, Ispravnicul
si Inselatorul. Acestia isi propun si-1 ispiteasci pe Irod si nu renunte la uciderea
pruncilor. Finalul este justitiar, Irod va ajunge in Iad, iar Ingerul consoleazi
mamelor copiilor ucisi conform dogmei bisericesti si anume cd acestia S-au
alaturat ingerilor murind pentru Hristos.

Este prima drama a Irozilor in care se fac simtite explicit realitati sociale,
sarac-bogat. losif, cei trei ciobani asteapta nasterea Regelui saracilor dupa cum la
un moment dat canta Acteon:

Bine-mi pare ca-s sarac:

Lui Hristos saracii plac,

Care strambatati nu fac,

Pentru saraci a venit

Sa se nasca pe pamant.

Daca variantele lui Picu Patrut se inscriu Intro nota a respectarii atmosferei
si dogmei religioase aici avem o productie laica, cu accente profane si referiri
extrem de precise asupra realitdtilor sociale, chiar politice si administrative.
invititorul Petru Bilt nu uitd ca la final s introducd o notd moralizatoare si un
sens educativ al piesei:

Pe saraci sa-1 iubiti

Si de rau sa va feriti,

Ca Irod sa nu patiti.

Tn 1960 I. C. Hintescu (Hintz pe numele de sas ) a cules din Scheiul
Brasovului si publicat un text al Irozilor cu influente maghiare certe. Acest text a
fost publicat si in 1859 la Sibiu de J. C. Schiiller, Irodul (Herodes, Un cantec de
Créaciun la Sibiu) cu o prefata a autorului.



In textul lui Hintescu personajele sunt: Irod, Ofiterul, Soldatul, Regii,
ingerul, Ciobanii si Calugarul, la Schiiller: Ciobanii, ingerul, Calugarul, Husarti,
Regii si — surprinzator — Vizirul.

In Banat, dupd marturiile lui Atanasie M. Marienescu se umbla separat:
Magii, Irod si Stelarul — o echipa, Pastorii si Ingerul, altd echipa. Tot aici se umbla
cu Vitleemul, adica ladita cu papusi, iar la jocul papusilor cele doud echipe se
uneau (Atanasie M. Marienescu, Steaua Magilor, 1875, pag. 41): O grupa de trei
Maghi, Irodu si purtitorul de stea. Altd grupa din trei pastori si Ingerul. Cand
umbla cu Vitleemul, atunci se impreuna amandoua”. La pag. 42 se explica si rolul
papusilor: ”Stiu ca e datina ca in Virtepu (Vicleimul) sa se joace si papusile ce
reprezintd mai multe scene din legende , iar jucdtorul (papusarul) facand adeseori
comedia produce numai batjocura si ras”.

Mai sus, in zona Ardealului, se continua acest obicei cu prezenta actorilor
si papusilor. Personajele sunt Irod, Soldatul, cei trei Magi, ingerul, Calauza,
Papusarul si Scroafa. Cei din urma au roluri bine stabilite: Pdpusarul se ocupa de
papusile care prezintd ca un prolog subiectul Irodului, iar Scroafa adund darurile
de la spectatori. Si in Constantinu, apare Scroafa denumita Laufar. Lada cu papusi
e Vicleimul.

In Teatrul Popular Roméanesc, Editura Meridiane, Bucuresti, 1987, Horia
Barbu Oprisan a descris, la pag. 111 —112, un spectacol de acest tip:

” Pentru o intelegere cat mai clara a desfasurarii spectacolului transcriu
cateva momente. Toti cantd Troparul, apoi Cantarea Pastorilor. Tn timp ce se
canta acest cantec, papusarul joaca papusile reprezentandu-i pe Ciobani. Ceea ce
vor face Ciobanii in odaie, implinesc intocmai papusile Tn gura lazii. Dupa ce s-
au spus cantarile incepe actiunea propriu-zisa.

AMIDON
(zgaltaindu-1 pe Coridon):
,,Auzi Coridon cel somnoros,
De ce dormi asa vartos?
Scoala si te trezeste,
Ca insusi Domnul te grabeste”.

CORIDON: ,,Lasa-ma, frate Amidoane, sa ma odihnesc”.



AMIDON (staruitor):

., Ba, nu, frate Coridoane, te scoala si te uita sus pe munte ca mie mi se aratd o
mare minune. N-auzi? Scoala-te si te porneste ca insusi Domnul te grabeste”

CORIDON: ,, Taci! Sa nu te tai cu o palma ca-ti umbla gura fara treaba (speriat).
E lumina sau soare ? (Cade in genunchi)”

AMIDON: ,, Lumina' N-auzi ca ne cheama!”
CORIDON: ,,Sa mergem! Dar ce vom duce?"

AMIDON: ,, Eu voi duce un cas, iar tu un miel lanos”.

Papusarul i joaca pe ingeri in timp ce tofi canta:
., lara ingerul vine ...
Cu prea buna vestire

Taina mare va spune’ ...

Papusarul i joaca pe losif si pe Maria cu fiul in brate; ceata canta :
,Sa alergam
Toti sa-1 vedem!”
Spectacolul continua in aceasta forma dubla pana in final cand Irod manios zice:

,, Unde sunt acei crai si filosofi ce m-au ingelat? \Joi trimite oaste ca sd, ucida tofi
pruncii de la doi ani 1n jos ca impreuna cu acestia si pe noul imparat sa-l omor”.

Toti (canta):
., Rafilo, nu te tangui, nu plange,
Vazandu-ti tofi fiii in sange,
C-acegtia nu vor pieri

Mai vdrtos vor inflori”.
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Tn timpul acestei cantiri papusarul scoate si joacd pe Rafila cu pruncul in
brate; se arata Irod cu sabia In mana; ia copilul Rafilei si-1 taie. Acum apar Popa
cu cartea, sub brat si Crasnicul. Popa il slujeste pe copil, iar Crasnicul trage
clopotul. Rafila plange. Soldatul ia copilul in sulita; se duce sa-1 ingroape. Pupa
ce au iIngropat copilul, Soldatul si Pungasul se aratd in deschizatura, lazii, pe
podium. Pungasul se inchina publicului, iar Soldatul loveste cu sulita n cutie ca
sd li se dea bani. In final, toti canti o strofa din Trei Crai de la Rasarit”.

In Transilvania si Banat, textele pentru jocul Irozilor erau compuse de
preoti si invatatori, asupra cdrora influenta maghiard si germana a fost decisiva,
chiar daca se incerca si Uneori s-a reusit o adaptare locala.

In cuprinsul acestei lucriri o s evitim utilizarea cuvantului autohtonizare
pentru a nu insinua o compromitere a sa prin apropierea de teoria lui Densusianu
sau G. Dem. Teodorescu.
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