TIPOLOGII UMANE SI MEDII DE VIATA BULVERSANTE.
CAZUL ,,SUCITILOR” IN LITERATURA ROMANA.

De la tipologiile cu caracter conventional si artificial, care reflectau valori etice si sociale si
care — prin abundenta descriptivului si excesul detaliului — se subsumau procesului mimetic de
transpunere a realului in text, caracteristica ce se mentine de la poemul medieval pana la romanele
cu teza, inregistrand perioada de glorie in romanul realist, la figura care aspira la o intrupare ,,in
carne §i oase” §i care capatd consistentd si profunzime gratie diversificarii modalitatilor de redare a
bogatiei interioritatii, prin sondarea fondului sufletesc, la fiinta de hartie si de limbaj, prizoniera a
spatiului narativ, redusa la rolurile actantiale atribuite de interpretarile semiotice, sau la fiinta de
laborator, experiment al Noului Roman, menit sd aneantizeze umanitatea, personajul ramane o
constantd, un pion indispensabil existentei si functionarii spatiilor narative.

Figura la intersectia productiei si a receptarii, penduland intre exterior si textual, eroul literar
apare ca un puzzle, o imagine complexa, ce se Incheagd din varia contributii si care trebuie cautatd
deopotriva in proiectul si fantasmele celui ce creeaza si ale celui ce citeste / interpreteaza, insufletita
si imbogatita cu fiecare lectura.

Studiul Tiplogii umane si medii de viata bulversante. Cazul ,,sucitilor” in literatura romdna
isi propune sa analizeze prototipurile aparte prezente in literatura romana postbelica, cu precadere in
naratiunile parabolice, cu o ampla dimensiune alegoricd. Momentul 1960 este unul marcant pentru
literatura roména, antrenand o resurectie a lirismului, iar In proza, aparitia unei multitudini de
subiecte si tehnici narative inovative.

Romanul deceniului 1964 — 1975 cunoaste mai multe directii tematice si stilistice: roman
politic, roman mitic cu tentd parabolica, proza fantastica, proza de analizd, proza poetica, si impune
in constiinta publica si in istoriile literare o pleiada valoroasa de autori. Considerat totodata interval
al nuvelei si al povestirii, ca scrieri de tranzitie spre constructiile epice ample — in consonantd cu
tranzitia sociald — deceniul sase cunoaste o explozie plina de variatii stilistice a acestei specii. S-a
vorbit chiar despre o ,,scoald” a nuvelei romanesti, dat fiind ca majoritatea prozatorilor ce debuteaza
in acest interval prefera genul scurt, iar unii chiar ramén fideli acestei constructii epice (Nicolae
Velea, Vlad lovita).

Figurile stranii care populeaza prozele tinerilor ce debuteaza in preajma anului 1960 se
preteazd la analize variate, cdci dimensiunea socio—umanda a scrierilor ocazioneaza o

interdisciplinaritate care aduce alaturi de literaturd sociologia, istoria sau filozofia. Stefan



Banulescu, D.R. Popescu, Sorin Titel, Marin Preda, Nicolae Velea, Fanus Neagu, Vlad lovita si
contemporanul Bogdan Popescu, numele prozatorilor retinuti se inscriu pe aceleasi coordonate
stilistice si tematice: latura tragica si absurda e existentei, atractia catre un fabulos cu coloratura
fantastica, fragilitatea granitei dintre realitate si mitic, inclinatia catre atipic. Selectia este sustinuta
valoric §i prin inrudirile pe care prozele propuse le prezintd, sub raport tematic si discursiv cu
literatura universald, sincronizarea cu literatura absurdului si realismul magic si apropierilor de
autori universali de referintd precum Franz Kafka, Garcia Marquez, Samuel Beckett, Mircea Eliade.
Pe langa singularitatea eroilor, lucrarea apreciaza latura artistica a scrierilor si imbinarile diverselor
aspecte ce tin de modernitatea discursului si a tehnicilor narative puse la lucru de prozatori
(dimensiunea teatralda a existentei, mixarea categoriilor estetice, expresivitatea limbajului si
metaforismul etc).

Capitolul introductiv cuprinde o larga analizd socio-istorica a rascrucii pe care deceniul al
saselea a reprezentat-o in sfera literaturii. Critica literard a insistat pe importanta pe care
neomodernismul a avut-o in reconstructia unui sistem artistic pe care proletcultismul il dinamitase,
intrerupandu-i evolutia normala, in logica progresului si a specificului. Dupa hiatusul intervalului
1947 — 1960, saizecistii vin sa continue manifestarile si creatiile interbelicului in directia
modernitatii tematice si de expresie. Eugen Negrici foloseste termenul de reconquistd pentru
catalogarea procesului de recastigare — prin mijloacele literare specifice — a terenului pierdut de
literaturd. In viziunea criticului, ceea ce va anima literatura postbelica valoroasi va fi dorinta de
defulare, de revansi, ce va imbrica multiple aspecte (formal, tematic, tipologic).! Capitolul
urmareste, pe de o parte, imixtiunea politicului Tn domeniile spiritului si regretabila degradare a
valorii artistice prin Tnlocuirea aprecierii estetice cu cea etica in evaluarea calitativa a scrierilor, iar
pe de alta parte turnura marcantad permisd de imblanzirea dogmatismului, ce a prilejuit depasirea
unei paradigme compromise si inlocuirea retetarului realismului-socialist, metodd de creatie
simplista si de provenienta sociala.

Cercetatoarea Susan Suleiman a reliefat depasirea schematismului tipologiilor din romanele
cu teza, in directia autenticitafii, prin intermediul unor corelatii intre trasaturile eroului (insusiri,
calitati) si functiile (actiunile) pe care acesta le indeplineste. Conform schemei rezultate, figurile
literare pot fi incadrate in patru tipare, iar credibilitatea lor ar creste pe masurad ce redundanta lasa
locul atributelor originale: tipul ar prezenta o egalitate perfecta intre calitafi si functii; caracterul ar
avea in plus constiinta acestei perfecte corespondente; individul nu mai pastreaza decat similitudini

partiale intre caracteristici si actiunile intreprinse; persoana s-ar plasa Tn varful piramidei
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verosimilititii prin evitarea stereotipiilor i a previzibilititii sugerate de insusiri.?> Schema ar reflecta
afectivitatea pe care cititorul o investeste in creaturile fictive, valoarea afectivd fiind direct
proportionald cu credibilitatea lor. In timp ce tipurile liniare, a caror evolutie e in concordanti totala
cu atributele cu care sunt investite (hotul din romanul picaresc, bancherul din romanele balzaciene,
vrdjitoarea din basme) sunt plasate pe ultima treaptd a codului afectiv ce apropie tipologiile si
receptorul scrierii, persoana, cea care iese din scheme si incalcd voit traseul sugerat de trasaturile pe
care le prezintd, se bucurd de maxima densitate afectivi (Raskolnikov, Frédéric Moreau din
Educatia sentimentala). Paradoxal, tipicitatea unei figuri poate devia catre atipic, in sensul lipsei de
autenticitate, pe care o antreneaza constructia lor, astfel incat, victime ale unui proiect narativ tezist,
tipurile pot esua usor in fapturi fara valoare in sine: ,,Eroul pozitiv al realismului socialist nu trebuie
sa fie intru totul perfect si nici sa declanseze admiratia, compasiunea sau comicul, dar nici nu trebuie
sd pund cumva in migcare reflexia criticd negativa la adresa moralei dominante si cu atiat mai putin
sa satisfaca trebuinta de evaziune”.® Anoste prin lipsa oricérei particularititi nonconformiste, acestea
nu permit fuziunea emotionala si vor marca astfel un declin al identificarii simpatetice.

In viziunea criticilor care au sprijinit si impus pleiada de scriitori ce se afirma incepand cu
1960, un prim semn al depasirii orizonturilor tematice si expresive inguste si directionate l-a
constituit schimbarea radicala a figurilor din planul epic: ,,Tinerii prozatori — de la Velea si
Banulescu la Sorin Titel si G. Balditd — porniti pe urmele lui Preda si Barbu, au adus in caAmpul epic
in primul rand o tipologie inedita, au largit sfera de observatii, orientdnd analiza spre zone mai putin
cercetate ale realititii i fenomene psihologice mai ascunse”.* Individualititile atipice ce apar din
acest an pe firmamentul literaturii roméane forteaza rigiditatea schemelor intr-o manierd oarecum
insidioasa, toleratd de directivele oficiale. ,,Interesul pentru ciudatenii de comportament, pentru
medii si indeletniciri noi §i pentru insii bizari va naste (...) o literaturd mai putin inocenta decat parea
la prima vedere™, observd Eugen Negrici, care considerd cd amuzamentul si curiozitatea lectorului
vor permite ca In subsidiar sd ia nagstere expresia opozitiei ideologice. Nu toti criticii vremii se
grabesc insa a imbratisa apetenta pentru extravaganta noilor tipologii. Cornel Regman le priveste din
perspectiva filiatiei literare, prin raportarea la prototipurile din nuvelistica antemergatorilor: ,, [...]

ingi configurati aparte intdlnim din belsug si in povestirile lui Sadoveanu si Agarbiceanu, dar, de
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cele mai multe ori, prezentarea ciudateniilor are un rost bine precizat: acela de a Infatisa varietatea
formelor de schimonosire prin care inapoierea, impilarea i mizeria sau, dimpotrivd, desertaciunea
ori setea de putere ,,inavuteau” peisajul rural din trecut”.® Tn viziunea criticului, excentricitatea pe
care prozatorii o cultiva, — ,,axul unor complicate actiuni epice si 0 preocupare oarecum in sine” — ar
pretinde nemeritate eforturi ale imaginatiei si ar conduce la exagerari. Cea mai periculoasd ar fi
manierismul, in care Regman include ,,jocul prea mult prelungit de-a <<sucitii>>" la D. R. Popescu
si despicarea firului in patru la eroii lui Velea.’

Capitolul al doilea, Sucitul, intre handicapul fizic si ,, trisorul de personalitate” prezinta
tipologiile umane existente in nuvelistica lui Stefan Banulescu si romanele lui D.R. Popescu, F si
Véandtoarea regald. in cazul celor doi prozatori, bizareria — element definitoriu pentru portretizarea a
numerosi eroi — nu e inocentd, Intdmplatoare, ci are o dimensiune profundd. Defectul fizic sau
extravaganta comportamentalda se dovedesc consecinta sau apanajul unei traume sufletesti.
Dedublarea, scindarea, cu trimitere la teatralitatea existentei, sunt omniprezente, caci ,.trisorul de
personalitate” — sintagma pronuntata chiar de catre un personaj din larna barbatilor — este cel care
pozeaza, inadaptatul, cel care ,isi joacd existenfa”, ajungand uneori irecognoscibil sie insusi.
Histrionici sau debusolati, eroii aleg un spatiu secund de existentd, himera sau cosmarul, o realitate
plasmuitd dupa legile emotionalului, in care logica nu-si mai giseste viabilitatea. Intr-o atare
dimensiune, ciudatenia primeste conotatii fascinante, de la conduite ce ies din normativul social, la
viraje spre zona fabulosului sau chiar a fantasticului.

Directie pe care se inscriu si nuvelele lui Fanus Neagu, analizate in capitolul Umanitatea
originala a lui Fanus Neagu. De la ,,fiul campiei” la ,, frumogii nebuni ai marilor orase”. Bizareria
eroilor din prozele sale frapeaza prin insolitul insusirilor si prin spectacolul discursului narativ ce-i
individualizeaza. Prototipurile propuse de autor sunt supradimensionate, melanj de preaplin
existential, trisituri romantice si subconstient angoasat. Intr-o continui fierbere interioari sau
bantuiti de nostalgii fara nume, gestica lor tradeaza aceeasi dificultate de a pune de acord fondul
sufletesc si realitatea ostila.

Personajele analizate Tn capitolul Stranietatea personajului literar, intre originalitate si
manierism nu incalcd doar norma sociala, ci si trasaturile omenescului. Fantose, lipsite de atribute
care le pot afirma ca individualitati, ele pot fi cu greu incluse in sfera umanului. Intr-o continui si
inutila agitatie, ce esueaza adesea in miscari spasmodice care reflectd corespondente intre condifia
umanad §i captivitatea unui insectar, entitdfile umane se vad reduse pana la dimensiunea larvara.

Analiza criticd a prozelor Noaptea inocentilor si Lunga calatorie a prizonierului incearca sa
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puncteze aspectele originale si cele care ar putea fi atribuite influentelor venite dinspre prozele
absurdului sau cele circumscrise Noului Roman Francez, mai concret demarcatia dintre manierismul
de care a fost acuzat Sorin Titel si autenticitatea naratiunilor sale. Cu o dimensiune epica modesta,
textele vizate cuprind insa tot retetarul absurdului: protagonisti stersi, manechine fara personalitate
si cu existente provizorii, decoruri sordide, trase la indigo, lipsa de perspectivd si angoasa fara
motivatie concretd, dialoguri fard sens, cu discrepante intre declarativ si conduite, parodierea unor
ritualuri sacre etc.

Inclinatia catre atipic, in sensul depasirii viziunii inguste care eticheteaza eroul prin prisma
categoriei sociale, reiese si din nuvelistica cu un cadru narativ oarecum prozaic si lipsitda de
spectaculozitatea unor efecte stilistice cautate. In aceasta directie, Valeriu Cristea vorbea despre o
democratizare pe care o realiza literatura generatiei, in sensul in care o clasd pand atunci
defavorizata, taranimea, patrundea in ,,compartimentul de lux al prozei de analiza”. Momentul Preda
— urmarit in capitolul Nuantele tipologiilor umane in proza scurta a lui Marin Preda, Nicolae Velea
si George Balaita — ar fi fost hotarator in aceasta revolutie: ,,Nici macar in paginile de investigatie
psihologica ale lui Rebreanu nu intalnim picior de taran, ,,prostii” pierd incd o data terenul cand este
vorba de literatura de analiza. Odata cu nuvelele si romanele lui Marin Preda lucrurile se schimba
insi si taranul devine un personaj ca oricare altul intr-o literaturd de fineturi si subtilititi”.® Din
personaj exponential al unei categorii defavorizate, tdranul se impune ca individualitate si este privit
din unghiuri diverse, reluate ulterior de proza scurti a generatiei '60. In anul precedent celui in care
pe scena literaturii isi faceau aparitia figurile nuantate ale lui Nicolae Velea, directivele din oficiosul
partidului Tnfierau tocmai aceste exemplare: ,,Exista la unii prejudecata absolut falsa ca oamenii
limpezi la minte si hotarati ar fi <<liniari>> §i <<neinteresanti>>, lipsiti de conflicte interioare, ca
adevaratele <<drame sufletesti>> le pot oferi literaturii numai oamenii sovaielnici, bantuiti de
indoieli si temeri, dispusi sa taie firul in patru. Spre deosebire de asemenea eroi contorsionati si
adesea respingatori (...) lumea sufleteascd a militantilor pentru socialism este plind de frumuseti si,
in acelasi timp, se afli intr-un permanent clocot, intr-o continui transformare”.® Pentru Eugen
Negrici, tipologiile lui Velea sunt unele de tranzifie, nascute tot In urma unei tranzitii, a unei crize,
pe care o reflecta printr-o ,,gesticd insolita si distorsiuni de gandire si de limbaj”. Criticul le percepe
ca pe un stadiu intermediar catre eroii cu adevarat problematici din literatura cu substrat

existentialist.®
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Protagonistii retinuti 1n capitolul Modalitati de investigatie a abisului psihologic in
nuvelistica lui Vlad lovita rup tiparele normalitatii prin pastrarea unor singularitati caracterologice si
de conduita, prin refuzul normei. Pseudo-fiintele din spatiul fictional al nuvelistului pot fi
psihanalizate din mai multe unghiuri in functie de grila aplicata scrierii: sociologica, antropologica,
psihologica. Impresioneaza in proza scurtd a scriitorului recurgerea la elemente de mitologie si
tratarea originala a acestora (labirintul, Narcis, dublul).

La trei decenii distantd, originalitatea indivizilor imaginati de saizecisti 1si dovedeste
valabilitatea prin reiterarea in prozele contemporanilor. In perspectiva unui nouizecist, Bogdan
Popescu, ,,sucitul” este o creatura la granita dintre realitate si fantastic, cu atribute ce sustin
ambivlenta acestor origini. Intr-un spatiu epic redus, autorul creeaza o multitudine de fiinte capabile
sa starneasca, deopotriva, curiozitatea si repulsia.

In ceea ce priveste interdisciplinaritatea studiului, figurile insolite retinute prezinta interes
din perspectiva sociologiei si a studiilor culturale prin diversele acceptiuni pe care le ofera
conceptului de alteritate. O notiune aflatd in vizorul umanistilor, preocupati de raporturile dintre
indivizi si comunitate. In Dictionnaire de I’altérité et des relations interculturelles, termenul
desemneaza constructia celuilalt prin analogie cu sinele, fiind identificate trei ipostaze. Celalalt ar fi
privit ca un alter-ego, cdruia individul i-ar atribui aceleasi ganduri si sentimente; drept un pericol,
rival, inamic (alienus), raportul fiind in acest caz unul de forte si urmarind excluderea; sau drept
strainul, oaspetele, fiinta din departare. Definitia retine si situatia in care — prin extensie — cel din
departare poate fi de fapt cel ,,din vecinatate” (saracul, vaduva, orfanul), atunci cand accentul cade
pe o vulnerabilitate care recheami grija, protectie, solidaritate.!*

O relatie greu de analizat, cea dintre eu si un altul, ar avea insd o constantd, dihotomia centru
— margine, cu multiple alte demarcatii pe care le implica si un periculos complex de superioritate:
»Eu sau noi se afla intotdeauna aici, inauntru, in interiorul sistemului, intreg, in deplinatate,
superior, complet uman. in timp ce celdlalt / ceilalti erau strainii, nu aici, ci acolo, cei dinafara,
exteriori (...) Cel mai grav si periculos lucru este acela ca celuilalt nu i se recunoaste acelasi grad de
umanitate cu eu-noi”.'?> Multi sociologi au subliniat tentatia reducerii specificului celuilalt la sine
prin asimilare, a desfiintarii alteritatii in locul acceptarii si intelegerii unicitatii. Cele mai periculoase
in aceasta directie ar fi discrimindrile rasiale si extremismele, dar existd numeroase alte reactii
negative la adresa celor care transgreseaza norma. Si toti subliniaza necesitatea celuilalt ca oglinda,

vazand in el o contrapondere indispensabila pentru autodefinire. Ruxandra Cesereanu vorbeste

izbuteau sa se individualizeze printr-un nume comic sau o poreclad barbara, printr-un gest contrariant, o bizarerie verbala
sau 0 mica <<suceald>> a gandului sau a faptei”.
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despre o alteritate benefica, atunci cand devianta devine corespondentul originalitatii, iar Giovanni
Sartori o apreciaza drept indispensabilda autodefinirii individuale si de grup: ,,Alteritatea este
contraponderea necesara a identitafii: suntem ceea ce suntem si cum suntem, in functie de cine sau
cum nu suntem. Orice comunitate presupune o izolare, o reculegere impreund, care este si o
inchidere spre afard, o excludere adicd. Un <<noi>> care nu este circumscris de un <<ei>> nu este
de conceput”.’® Una dintre cele mai elocvente fuziuni intre atitudini contrare (de apreciere sau
respingere a insolitului celuilalt) o ofera definitia extrasa din dialogul lui Jean Baudrillard cu Marc
Guillaume: ,,Pentru a spune lucrurile in mod simplu, in fiecare altul (autre) exista Celalalt (autrui) —
ceea ce nu este eu, ceea ce este diferit de mine, dar pe care il pot intelege, chiar asimila — si exista de
asemenea o alteritate radicald, inasimilabild, incomprehensibili si chiar inimaginabild”.*

Stagiul de cercetare din cadrul proiectului Cultura romdna si modele culturale europene,
cercetare, sincronizare, durabilitate mi-a permis trecerea de la nivel declarativ, din teorie pura, la
observarea exemplelor concrete, care reflectd atentia acordata individului, celuilalt ca posibil
intermediar al unor fenomene culturale complexe. Mediul de viata si de studiu din universitatile si
campusurile europene faciliteaza familiarizarea cu aspectele altor culturi si intermediaza accesul la
lucrari teoretice ce reflectd o preocupare constanta pentru evitarea discriminarilor, a delicventei si a
altor fenomene cu potential pericol pentru ansamblul social, precum si la multiple alte manifestari
culturale, care demonstreaza preocuparea aplicata pentru problema alteritatii, termen ce nu ramane
astfel o notiune goala, ci se incarca de sens.

Alteritatea nu poate fi apreciatd decét pusd in corespondenta cu alte doud notiuni Inrudite,
cele de comunitate i de normd. Comunitatea, analizata prin prisma dimensiunii contractuale pe care
o implica si definita de majoritatea sociologilor drept ,,0 impartasire care intr-un fel sau altul este un

angajament”®

, pretinde de la subiect adeziune si obligatii, oferind ca reciprocitate drepturi si
sentimentul securizant al apartenentei. Spre deosebire de nivelul microsocial (familie, colegi,
aderarea benevola la diverse grupuri pe baza unor principii intrinseci), nivelul macrosocial depaseste
stadiul prieteniei si al aderarii pe baza unui acord spontan sau a unui sistem de valori si credinte
comun, fiind o conventie asumata, care tinteste eficacitatea, un organism a carui functionare se
bazeaza pe incadrarea fiecarui pion in sistem. Comunitatea este cea care decreteaza norma, regulile
si modelele, principiile directoare care ghideaza conduitele individuale si care-i pot asigura
functionalitatea. Exista un nivel etic de evaluare a conduitelor socializate (coduri, norme, etichete),

ce plaseaza personajul in postura de actor social: ,,(...) la relation interpersonnelle, relation entre

sujets individuels ou colectifs est toujours médiatisée par des normes, des morales, arts de recevoir,
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de se présenter, maniere de table, théories et systemes politiques, conduites de séduction, rites de
passages, étiquettes diverses, contrats d‘échange, tabous sexuels etc”.'® Extrinseci, reglementate
prin lege, sau intrinseci, in cazul legilor nescrise, normele tintesc mai multe planuri (legi ale firii,
norma politica, norma morala etc).

Alteritatea pe care protagonistii din prozele saizecistilor o aduc in peisajul literar poate fi
vazutd drept o compensatie fictiva la rigiditatea si saracia tipologiilor din deceniul anterior, marcat
de realismul socialist. In prozele retinute in studiul ce urmeazi am identificat mai multe trepte ale
stranietatii. Conform lui Ph. Hamon, sistemele normative apar pe scena textului prin intermediul
unui lexic si al unor opozitii specializate (pozitiv-negativ, bun-rau, corect-incorect, fericit-nefericit,
bine-riu, normal-anormal, reusit-ratat, sinitos-stricat etc.)!’, multitudinea cuplurilor de contrarii
reliefand diversitatea pe care o poate lua alteritatea. Un prim aspect, prezent in nuvelistica lui Stefan
Banulescu si in romanele lui D. R. Popescu surprinde masca, dedublarea, simptomatice pentru
teatralitatea existentei. Urmatorul tip ar fi cel al alteritdtii absolute, neasimilabile, prezentd in cazul
tipologiilor din proza absurdd, de facturd existentialistd, a lui Sorin Titel. Existd de asemenea
numeroase situatii de alteritate interioara, de ruptura la nivelul intimitatii si presiune a pulsiunilor (in

cazul nuvelelor lui Preda si a mai putin cunoscutului prozator basarabean Vlad lovita).

»Aceasta lucrare a fost realizata in cadrul proiectului Cultura romana si modele culturale europene:
cercetare, sincronizare, durabilitate, cofinantat de Uniunea Europeana si Guvernul Romaniei din
Fondul Social European prin Programul Operational Sectorial Dezvoltarea Resurselor Umane
2007-2013, contractul de finantare nr. POSDRU/159/1.5/S/136077

16 Hamon, Phillipe, Texte et idéologie, P.U.F., Paris, 1984, p. 107
17 Hamon, Phillipe, Op. cit., p. 104



