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LA INCEPUTURILE STUDIILOR de bizantinologie, arta s-a bucurat de o receptare mai favorabila
decat cea a literaturii si istoriografiei. Pana la mijlocul secolului al x1x-lea, cercetarea acestui
patrimoniu a reprezentat un apanaj al mediilor intelectuale francez si german, care incercau
sa defineascd un specific ,neo-elen’, inerent culturii Imperiului Roman de Résarit. Ulterior
insd, sub influenta unor specifice atitudini estetice, preocupiri politice, polemici teologice
si a interesului tot mai crescut pentru perioada medievala, productia artistica bizantina a
devenit o trema de larg interes. Nefiind grevata de prevalenta perceptie negativd asupra
Bizanfului, exprimatd, dintr-o perspectivd a [luminismului, de catre Gibbon, cercetarea tot
mai aprofundata a arhitecturii bizantine, sintetizand rezultatele unor ample campanii de
fotografiere si documentare prin relevee a patrimoniului din spatiul actualei Grecii si din
Asia Mica, a continuat intens pana la izbucnirea Primului Rdzboi Mondial, gratie eforturile
unor echipe germane, ruse, franceze si britanice. In acest context, Gabriel Millet a intrepre-
ins o riguroasd documentare si analiza a picturilor murale din monumentele din Grecia,
Macedonia si Muntele Athos, in timp ce bisericile rupestre din Cappadocia erau aduse in
atentia comunitatii stiintifice de céitre Guillaume de Jerphanion.

Institutul american de bizantinologie fondat la Istanbul de Thomas Whittemore a putut
demara, in 1939, campania de restaurare a mozaicurilor din Sfanta Sofia si Kariye Camii.
Acest ambitios proiect a continuat, dupd 1959, sub auspiciile institutului Dumbarton Oaks,
extinzandu-se apoi asupra monumentelor din Cipru, fapt care a condus la o mutare a intere-
sului cercetdtorilor, dinspre Ravenna si Italia, citre Mediterana de Est. Concomitent, docu-
mentarea monumentelor din Grecia si din Balcani a continuat intr-un ritm sustinut, prin
eforturile unor cercetétori precum Voislav Djuri¢, Anastasios Orlandos, Georgios Soteriou,
Andreas Xyngopoulos, Manolis Hatzidakis sau Doula Mouriki. Campaniile de repertoriere
a picturilor murale, mai ales in spatiul grec si in cel al fostei Tugoslavii, au putut furniza,
treptat, fundamentele solide pentru cercetari din ce in ce mai aplicate, extinzandu-se, inca
din perioada interbelica, si asupra patrimoniului post-bizantin.

Principala resursd pentru o analizd iconograficd pertinentd o reprezinta asadar inven-
tarierea exhaustiva a materialului péstrat, printr-o laborioasa repertoriere nu doar a temelor
ilustrate ci si a materialului epigrafic conservat. Edificarea unui asemenea corpus a ramas,
din pécate, un proiect neterminat in cadrul studiilor medievale din Roménia. Daca, in ceea
ce priveste patrimoniul arhitectural, studiile lui Nicolae Ghika-Budesti (,,Evolutia arhitecturii
in Muntenia si Oltenia’, 1 = Buletinul Comisiunii Monumentelor Istorice [BCMI] xx (1927);
11 = BCMI xx111 (1930); 111 = BCMI xxv (1932); 1v = BCMI xx1x (1936)) si Gheorghe Bals
(,Bisericile lui Stefan cel Mare”, BCMI xv1i1 (1925); ,,Bisericile si manastirile moldovenesti
din veacul al xvi-lea (1527-1582)”, BCMI xx1, (1928); ,, Bisericile si manastirile moldovenesti
din veacurile al xv11-lea si al xviii-lea”, BCMI xxVv1 (1933)) au reusit sa ofere acele repertorii
sintetice care stau la baza oricarei aprofundari ulterioare, domeniul picturii murale a fost
doar sumar defrisat in lucrarile lui I. D. Stefanescu (L’ évolution de la peinture religieuse
en Bucovine et en Moldavie, depuis les origines jusquau X1x°siécle, Paris, 1929; La peinture
religieuse en Valachie et en Transylvanie depuis les origines jusqu “au X1x° siécle, Paris, 1932),
citate si in prezent de catre majoritatea cercetétorilor straini, in calitatea lor de unice sinteze
accesibile intr-o limba de circulatie internationala. O situatie aparte a avut-o pictura exteri-
oara din nordul Moldovei, analizata indeaproape de Paul Henry (Les églises de la Moldavie
du Nord, des origines a la fin du xv1° siécle, Paris, 1930, tradusd in romana Monumentele din
Moldova de Nord, Bucuresti, 1984) si documentatd inclusiv prin relevee iconografice - dar



nici acestea exhaustive. Cercetarile de dupa cel de-al doilea razboi mondial au abandonat
dezideratul inventarierii, fapt lesne de infeles dacd {inem cont de contextul ideologic, prea
putin prielnic unor studii care ar fi implicat inevitabil vaste analize ale unor aspecte teolo-
gice. Pe de altd parte, in absenta repertoriilor solide, numeroase lucrari de sinteza sau studii
monografice dedicate picturii murale au incercat sa suplineasca aceasta lipsd, pentru inter-
valele sau monumentele analizate (de pilda, Carmen Laura Dumitrescu, Pictura murald din
Tara Romdneascd in veacul al xvi-lea, Bucuresti, 1976, sau Cornelia Pillat, Pictura murald
in epoca lui Matei Basarab, Bucuresti, 1980).

Problema inventarierii patrimoniului de pictura murald s-a redeschis in anii ’80, cand
o echipa interdisciplinard coordonata de Vasile Dragut a publicat un volum initial al unui
ambitios proiect: repertoriul picturilor murale din Romania, intocmit dupa toate exigentele
stiintifice ale momentului. Nu a fost insa un inceput de drum, ci doar inca un proiect stins
in fasd (Repertoriul picturii murale medievale din Romdnia. Sec. X1v-1450 (= Pagini de veche
artd romdneascd, V), Bucuresti, 1985). In schimb, repertoriile bibliografice intocmite de
Nicolae Stoicescu (Repertoriul bibliografic al monumentelor feudale din Bucuresti, Bucuresti,
1961; Bibliografia localitdtilor si monumentelor feudale din Romania, 2 vol., Craiova, 1970;
Bibliografia localitdtilor si monumentelor medievale din Banat, Timisoara, 1973; Repertoriul
bibliografic al localitdtilor si monumentelor medievale din Moldova, Bucuresti, 1974) sau
cele epigrafice coordonate de Alexandru Elian (Inscriptiile medievale ale Romaniei. Orasul
Bucuregti. Partea 1, Bucuresti, 1965) si continuate de Constantin Balan (Inscriptii medievale
si din epoca modernd a Romaniei. Judetul istoric Arges, Bucuresti, 1994; Inscriptii medievale
si din epoca modernd a Romaniei. Judeful istoric Vilcea, Bucuresti, 2005) au inlesnit totusi
dezvoltarea studiilor medievale in Romania. In perioada mai recentd imperativul reperto-
rierii iconografice se reactualizeaza; un recent proiect de cercetare a vizat tocmai alcatuirea
unei inventarieri exhaustive a picturilor murale brancovenesti din judetul Vélcea - ca o
invitatie la continuarea unui asemenea demers si pentru celelalte zone ale Tarii Romanesti
care pastreazd un patrimoniu artistic brancovenesc (Corina Popa et alii, Repertoriul picturii
murale Brancovenesti. 1 Judeful Vilcea, Bucuresti, 2008). Oportunitatea inventarierii este tot
mai actuald, pe mdsura ce recente restaurdri impecabile readuc la lumina ansambluri pana
de curand greu lizibile sub aspect iconografic, ca si nu mai pomenim de cel epigrafic. In
cazul celor de traditie bizantina, este evident necesari situarea lor in contexul artei bizantine
tarzii si a celei post-bizantine, in spatiul sud-est european. Vi propun, in cele ce urmeaza,
doua succinte studii de caz dintr-o asemenea abordare.

In sanctuarul bisericii din manéstirea Neamt, desi largirea ferestrei absidei a mutilat
iremediabil axul compozitiei, se mai citesc inca piciorul unei mese de altar, poalele acopera-
mantului ei si jumatatile inferioare ale siluetelor celor doi ierarhi reprezentati in imediata ei
proximitate. Este imposibil de reconstituit, din pécate, tipul iconografic urmat in acest caz,
dar in cazul in care cei doi ierarhi ar fi fost angajati in actul frangerii Agnetului, reprezentarea
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ar fi constituit un precedent pentru cea de-a doua reprezentare aparte. Este vorba despre o
celebra imagine de la Probota, infdtisandu-1 pe Hristos adult tinut pe bratul stang de sfantul
Ioan Hrisostom, care cu dreapta manuieste copia; bratele Amnosului sunt amputate, dar sub
ferestrd, intr-o nisd, apare o masd de altar unde, in patena, sub pocrovit, se zdresc méinile
lui Hristos. Este simptomatic faptul cé filacterul sfantului Ioan Hrisostom arata singura
ocurenta, in acest interval, a rugaciunii de taind a frangerii. Recent, Constantin Ciobanu
a pus in circulatie o posibild paralela pentru aceasta imagine neobisnuita, identificata in
cazul unui pocrovit de secol xv provenind de la catedrala Adormirii Maicii Domnului din
kremlinul Moscovei, comentand acest tip realist de ilustrare a melismosului in contextul
polemicii cu erezia iudaizantd raspandita in acel interval la Novgorod. Autorul identificd in
izvoare scrise o referire la o imagine aproape identicé celei de la Probota. Mai mult, repre-
zentari similare sunt semnalate de Chara Constantiniadi in doua monumente de la inceputul
secolului al xv-lea, la Sarmasikli-Matzouka, in provincia Pontos, si la Kokkini Panagia din
Konitsa, interpretate de autoare in cheie ecleziologicd, drept modalitati de exaltare a rolului
oficiantului in desfasurarea tainei. Fireste, ramane surprinzitoare si enigmaticd motivatia
recursului, in cazul Probotei, la reprezentarea lui Hristos adult (de mult abandonata ca tip
al Euharistiei in traditia bizantina, desi facea parte din solutiile gandite initial).

In fine, una dintre cele mai spectaculoase articuldri iconografice in acest interval apare
la Dobrovit, unde sub imaginea lui Hristos in patena, pe solbancul glafului ferestrei, este
infatisat iconic, intr-un medalion, sfantul Ignatie Teoforul, in timp ce pe montantii ferestrei,
unul dintre grupulrile de cate doi ingeri-diaconi poarta ca inscriptie formula ,,tronul lui
Dumnezeu”, una dintre metaforele cele mai curente pentru a numi altarul. Daca varianta
reprezentarii ierarhilor in jurul unei mese realist redate era cunoscutd in Moldova, dupa
cum probeazd iconografia de la Neamt, aici avem de-a face cu o meditatie personala a ico-
nografului asupra raportului dintre jertfa martirica — participare la ,,paharul lui Hristos” - si
cea euharistica, raport care duce si la obligativitatea pecetluirii de moaste in mesele de altar.
Ilustrarea martirajului sfantului Ignatie apare ca scend autonoma in portalul de la Balinesti,
fapt care sugereaza un cult intens al acestuia si o familiarizare cu epistolele sale in care pune
bazele unei teologii a martiriului. Imaginile din axul absidei de la Dobrovat construiesc
vizual un ,,altar al lui Dumnezeu”, cel ,,sfant, dumnezeiesc si mai presus de ceruri’, asa cum
il numeste canonul liturgic. In imediata lui vecinitate, la nord, apare sfantul Iacob, fratele
Domnului, ardtand pe filacter rugaciunea tamaierii (alt hapax in corpusul de inscriptii pas-
trate), accentuand suplimentar mesajul universalitatii Tainei, prin care cele doua liturghii,
cereascd §i pamanteascd, se adund in Hristos-preotul si jertfa. Deasupra acestei sintaxe, in
intradosul glafului, prezideaza sfantul Ioan Botezitorul ca inger al pustiei, purtandu-si in
tipsie capul - un nou comentariu vizual asupra martirajului ca participare la Jertfd. Ulterior,
in acestloc va aparea Agnus Dei, fapt care poate sugera cd sila Dobrovat, pe filacterul ilizibil



al Inaintemergdtorului, aparea citatul care intemeiaza aceasta reprezentarea simbolici a lui
Hristos: ,,Iatd Mielul lui Dumnezeu”

Particularitétile cele mai frapante ale acestei elaborate structuri liturgice, din punct de
vedere al selectiei ierarhilor, constau in dispunerea centrald a sfantului Ignatie Teoforul si a
lui Tacob, ,,fratele Domnului”. Ele trimit spre lumea sarbeasca, unde Ignatie este reprezentat
la Sopocani, Studenica, Gracanica, Decani si Matej¢. Dintre acestea, cele mai interesante
contexte sunt cel de la Matejc, care il dispune pe Ignatie in a treia pozitie nordica, si cel de
la Decani, unde lui i se alatura Tarasie al Constantinopolului si Spiridon, sfin{i marturisi-
tori, precum si Policarp, alt teoretician al martirajului. La Studenica, apariia lui alaturi de
sf. Sava al Serbiei a fost legatd de Viata sfantului Sava, opera in care Dometjan il considera
pe ierahul sarb un nou Ignatie. In ceea ce il priveste pe Iacob, el este infitisat la Sopocani,
Studenica, Cuéer, Hilandar, Decani, Matej¢ si Manasija. La Studenica el inchide la sud seria
ierarhilor, dar la Cucer si Manasija ocupi a patra, respectiv a treia pozitie in cin. Dobrovitul
este in mod surprinzétor apropiat de proscomidiarele de la Hilandar si Decani, unde Iacob
apare in ax. La Hilandar el este insotit doar de Simeon, alt ,,frate al Domnului” si succesor
la pastorirea Ierusalimului, in timp ce la Decani i se aldtura multi alti ierarhi (Timotei,
Petru al Alexandriei, Metodie al Constantinopolului, Epifanie al Salaminei si alti doi sfinti
neidentificati). La Matej¢, ,fratii Domnului” formeaza un grup compact, dar nu mai au
intaietatea, axul fiind ocupat de sfintii Trei ierarhi si de papa Martin.

Toate aceste detalii iconografice nu fac decat sd confirme rafinamentul si elevatia mediu-
lui teologic moldovenesc in intervalul sdu clasic, precum si familiarizarea lui cu traditiile
bizantine tarzii mostenite pe filiera balcanica.
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