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Importanta cercetirii de arhivi pentru istoria artei recente’

Proliferarea arhivelor digitale, pe care institutiile detindtoare sau proiecte
transinstitutionale le pun la dispozitia tuturor, creeaza noi contexte si noi instrumente
pentru practica istoriei artei. In acelasi timp, exercitd o anume presiune acumulativa
asupra tuturor stiintelor umane. Digitalizarea faciliteaza munca cercetatorului — Ti
ofera documente textuale sau vizuale altddatd accesibile numai unor comunitati
restranse (care le identificau si ajungeau la locul depozitarii lor fizice), dar o poate si
restrictiona. In ciuda abundentei, arhivele digitale ale muzeelor, arhivelor,
bibliotecilor reprezintd doar o infimd parte din documentele existente, iar selectia
cercetatorului este operatd pornind de la o selectie datd, cu instrumentele mediului
si constrangeri. Utilizarea in cercetare a arhivelor digitale a intensificat pe de-o parte,
diverse tipuri de reflectii critice cu privire la medii si translabilitatea acestora si, pe de
alta parte, necesitatea de a integra teoria arhivei in cercetare, adica de a tine seama de
modalitatile specifice ale acesteia de a pastra si transmite cunoasterea. Problema
stocarii §i instrumentalizarii cunoasterii din cele mai variate domenii sau momente
istorice se insinueaza in istoria artei si prin intermediul obiectului ei caci exista pe
scena artei contemporane un interes important pentru arhive, arhivare, constructe
despre trecut, imaginar istoric sau geografic, cunoastere stiintifica. Artistii cu astfel de
preocupari inventeaza corpusuri de arhiva sau utilizeaza in sens critic arhive deja

existente.

Daca arhiva a devenit 0 categorie care include, pe langa depozite de documente, si
biblioteci sau muzee, se poate spune ca practica istoriei artei a avut din totdeauna si

inevitabil o componenta arhivistica. Totusi, arhivele nu mai constituie azi un simplu
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apanaj al unei discipline legate de trecut. Reflectiile contemporane, legate sau nu de
abundenta si de permanenta aparitie de noi arhive digitale, reconfigureaza cercetarea
arhivelor concrete, fizice sau a colectiilor de obiecte si imagini. Desigur acestea nu au
disparut si nici nu si-au pierdut aura o data cu digitalizarea, dimpotriva a condus la
luarea Tn considerarea a unor aspecte secundare precum materialitatea documentelor.
Aceasta relativ recenta redescoperire a muncii cu arhiva se articuleaza cu practici mai
vechi care s-au bazat intotdeauna pe document. Istoria artei (cel putin in ceea ce
priveste anumite directii sau tipuri de cercetare) impartaseste cu istoria, increderea in
,document” si ndzuinta de a gasi in el acea ramasita a trecutului care poate sa ajute la
iluminarea lui. Cel putin o parte a istorie artei a preluat pasiunea pentru cautarea si
confruntarea documentelor, iar unele lucrari specifice ca de pilda catalogul raisonné
sau monografia nici nu pot fi intreprinse altfel.

In afara de aceste practici obisnuite si care pot privi cercetarea oricirei epoci istorice,
pe plan local, se poate vorbi, Tn epoca postsocialistd, de o adevarata foame de arhive,
de documente produse de regimul comunist care vine ca replica a obstructionarilor,
constrangerilor si discursului dublu dinainte de 1990. Tn acest caz, cercetarea
arhivelor este ghidata de dorinta de recuperare a ,,adevarului”, dar are un rol si in
construirea memoriei epocii socialiste si poate servi direct diverselor actiuni de
comemorare. Prin comparatie cu istoria sau istoria literara, istoria artei se afla abia la
inceput in utilizarea arhivelor pentru cercetarea artei postbelice, desi mai multe
fonduri de arhive privind institutii artistice, ministere, directii culturale sunt
disponibile azi cercetarii. O istorie a artei recente — intelegand prin aceasta arta
postbelica — nu a fost inca scrisa, iar arhivele au inceput sa atraga istorici de arta si sa
suscite cercetari doar in anii din urma. Atrasi de documente provenite inclusiv din

zona artistica au fost istoricii implicati in recuperarea politicilor epocii socialiste.

O initiativa consistenta, prelungitd in mai multe episoade, vine din partea istoricului
Cristian Vasile care a publicat mai multe volume? in care caAmpul cultural romanesc
este discutat pornind de la documentele Sectiei de agitatie si propaganda a CC al
PCR. Este vorba de cea mai importanta structura, din punct de vedere ierarhic §i

politic, ce se ocupa de cultura incepand cu sfarsitul anilor 1940 si care a supravietuit
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in varii forme pana in 1990. Artele constituie doar un capitol alaturi de altele care
privesc literatura, teatrul, filmul sau presa care, fara indoialad, dau ocazia unor
comparatii interesante. In ciuda importantei Sectiei de Agitatie si Propaganda,
reconstituirea istoriei pornind exclusiv de la ea nu face decat sa ingusteze imaginea
artelor in timpul socialismului privilegind o structura strict ierarhica si unidirectionala
de luare a deciziilor. In acelasi timp, o astfel de abordare poate simplifica excesiv
relatia artelor / culturii cu politicul care nu era totusi cantonat doar in cele mai nalte
structuri ale statului, ci putea sd se regdseascd si la niveluri aparent putin
semnificative.

Studiile care adopta perspectiva istoriei artei si Tn care arhivele au o pondere
insemnatd nu si-au propus, cel putin deocamdata, sa realizeze lucrari de sinteza
precum Cristian Vasile, ci au ales fragmente precis circumscrise. lata 2 exemple ce
pornesc de la studii de caz fie de institutii artistice precum Uniunea artistilor plastici,
asa cum face Magda Predescu®, fie de artisti /comunititi artistice precise precum
Midilina Brasoveanu®. Demersurile lor au conjugat cercetarea arhivelor cu modele
teoretice, istorie orald sau alte tipuri de documente; astfel, arhivele nu au constituit o
simpla sursd de informatie, ci o productie textuald (cu precadere) ale carei conditii,
circumstante si agenti trebuiau la randul lor interogati.

Fara a pleda pentru exclusivitatea acestui tip de cercetare, exista, cred, mai multe
motive care pledeaza pentru implicarea arhivei in configurarea istoriei artei recente
din Romania. Desigur, ele trebuie sa constituie o parte a unui angrenaj mai complex
care sa activeze si sd confrunte cat mai multe surse posibile:

1. Istoria recenta sta sub semnul memoriei, a celor care au trait acest trecut recent si a
celor care au auzit povestindu-se despre el. Amintirea care invadeaza prezentul
constituie fara indoiala un dat pretios nsa ea vine cu zone mai luminate si mai
umbrite, cu anumite parti-pris-uri si poate de multe ori perpetua clisee de pilda, daca
anii 1980 sunt inca prezenti in memoria multor martori, alte perioade mai indepartate
precum anii 1950 s-au sters sau sunt mai mult mai putin lisati prada uitarii. Tn plus,
perioadele marcate de constrangeri mai dure sau violente precum ,obsedantul
deceniu” au fost gradual obliterate din memoria colectiva. In acest context, arhivele ar

putea oferi unele verigi uitate sau poate chiar proptele ale memoriei. Pe de alta parte,
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existd putind memorie ,,scrisd” in zona artelor (prea putine scrieri memorialistice si
prea putine interviuri de istorie orald), asa cd intr-un viitor nu foarte indepartat,
arhivele vor deveni poate unica sursa.

2. Asa cum arhivele pot atenua autoritatea marturiei, tot ele te pot scapa si de ,,vraja”
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obiectului, de privirea ,,dezinteresata”, ,,autonoma” a operei de artd create sub regimul
comunist. Tn arhive arta apare de cele mai multe ori in angrenajul ei institutional si
politic si directioneaza intelegerea obiectului ca parte a unui sistem artistic complex
cu mai multi agenti, uneori contradictorii §1 cu mai multe straturi de negociere. De
aici, se poate initia o problematizare a relatiei dintre artd si regim politic care sa
opereze pe cat posibil in afara prejudecatilor care fie arunca totul in registrul
compromisului (ceea ce desfiinteaza si calitatea de arta a obiectelor astfel judecate),
fie pune arta (mare parte din ea) sub semnul rezistentei neglijand astfel componentele
»extraartistice” care constituiau criteriile ei de posibilitate.

3. Chiar daca arhivele nu sunt o imagine fidela a sistemului artistic, cat mai degraba a
modelului sau birocratic, ele pot ajuta la intelegerea institutiilor artistice, cu structura,
mecanismele si practicile lor, precum si a relatiei lor cu puterea politicd. Majoritatea
fondurilor disponibile provin de la structuri institutionale si fiecare in parte poate Servi
la studierea anumitor situatii particulare, insd o lectura incrucigatd pare mult mai
adecvata deoarece institufiile artistice erau ierarhizate si interelationate, iar puterea
unor artisti se construia prin acumularea de functii. Diversele tipuri de putere in lumea
artei se construiau prin institutii intersectandu-se in anumite cazuri cu ,,marea”
politica.

4. ,Foamea” de documente din prezent este hranita retrospectiv de grafomania
regimului care a organizat structuri birocratice in toate domeniile, inclusiv in sistemul
artistic. In fapt, cea mai importanti institutie a acestui sistem, Uniunea Artistilor
Plastici a fost infiinfatd ca unitate centralizatoare care impunea un model birocratic
vietii artistice. Totodata, birocratia putea fi utilizata ca mijloc de control al productiei
artistice sau activitatii expozitionale. Citirea documentelor cere insa o expertiza
anume (o familiarizare cu diverse tipologii de documente, cu limbajul oficial, cu
limbajul birocratic al diverselor perioade) deoarece actele emise de institutii nu erau
neapdrat o reflectare a realitdfii cat veneau in intdmpinarea a ceea ce se astepta de la
ele. De fapt, unele documente sunt mai degraba opace sau cel mult ambigue (de
exemplu procesul verbal al unei sedinte de la UAP reprezenta transcrierea exacta a

celor discutate sau era produsul unei ,,editdri” ulterioare in vederea unui control?;



discursurile pe care artistii le sustineau la diverse sedinte din anii 1950 sunt scrise de
ei ingisi sau doar ,performate”?). De asemenea, unele lucruri nu pot fi decéat
intrezarite / banuite / sugerate pe baza documentelor caci ele conserva in primul rand
conceptia oficiald standard si informatii despre artistii mai activi in cadrul institutiilor.
Marginalii, ocolisurile, negocierile, opozitiile sunt prea putin consemnati, in acest caz
singura posibilitate care raimane este interpretarea absentelor.

5. Lucrul cu arhivele implica, tocmai datoritd tipologiei diverse a documentelor,
opacitatii unora dintre ele, medialitatii (imagine, text) si materialitatii lor precum si a
idiosincraziilor cercetatorului (ce sa alegi si cum din nesfarsite documente), o atentie
sporitd fata de propriile instrumente, o circumspectie fata de ceea ce ar putea sa apard
drept adevar istoric. Desi anterior am sugerat ca cercetarea arhivelor poate constitui o
contrapondere a memoriei individuale sau colective, cred ca arhivele pot fi tratate ca
un soi de memorie institutionald: ceea ce a ajuns pand la noi este rezultatul unor
selectii mai Intai de naturd birocraticd, mai apoi de alte naturi politice si chiar
personale. Tn angrenajele acestei memorii, fragmentele se intalnesc uneori aleatoriu,
pot aparea hibrizi si temporalitati heteroclite.

6. Majoritatea observatiilor generale de mai sus au fost facute avand in minte arhivele
diverselor institutii artistice in care avem de-a face cu documente ce tin de
functionarea institutiei. Mai exista si alte arhive utile in cercetare precum cele de
imagini (fotografii, clisee), de publicatii sau documentare (bazate tot pe materiale
publicate). Ele pot ajuta redescoperirea unor publicatii sau unor lucrari uitate ca si a

unor fragmente din istoria receptarii sau din istoria expozitionala.

In cercetarea mea, 1944-1953: Trasee institutionale si destine politice n arta
romaneasca postbelica, arhivele de toate felurile joacd un rol esential. Utilizez atét
arhive in sens restrans (colectii de acte, documentare — de imagini, de presad sau alte
publicatii), cat si colectiile unor institutii precum muzeele sau bibliotecile.
Reconstituirea Tnhceputurilor sistemului artistic implementat in Romania pornind de la
modelul sovietic nu ar putea fi facutad fard existenta unor fonduri ca Sindicatul artelor
frumoase si succesoarea lui, Uniunea Artistilor Plastici (ambele la Arhivele
Nationale) precum si a arhivei Universitdtii Nationale de Arte (care a pastrat extrem
de selectiv acte emise de Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu™). Fiind
interesata de istoria instituionald si de felul in care artistii interbelici s-au adaptat si

au contribuit la formarea noului sistem, aceste trei fonduri constituie una din bazele



cercetarii. La acestea se adaugd fonduri ale unor institutii cu structuri intrucatva
paralele, cu rol de supraveghere si uneori de finantare sau organizare — este vorba de
Sectia de Agitatie si Propaganda a CC al PCR si Ministerul Artelor si Informatiilor
(numai pentru perioada 1948-1950), aflate de asemenea in custodia Arhivelor
Nationale. Fondurile documentare aflate la Institutul de Istoria Artei si Muzeul de
Arta Contemporana ofera informatii, conexiuni, piste de cercetare cu privire la partea
,vazutd” a sistemului artistic: lucrari, expozitii si artisti. Din perspectiva utilizarii
arhivelor, cercetarea mea aduce Tmpreund si incearcad sa articuleze partile manifeste
ale unui sistem artistic contestat cu elemente care t{in de culisele institutionale. Desi
bazatd pe arhive, cercetarea nu si-a propus s le ,.epuizeze” sau sa le transforme in
informatii i mai apoi in naratiune, ci sa le foloseascad cu precautiile aratate mai sus si

in configuratii si dozaje potrivite fiecarui caz.



