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Durabilitatea memoriei culturale -

Arhivele Radio Europa Libera (Open Society Archives, Budapesta)

Documentarea in biblioteca Open Society Archives si Central European University
din luna martie 2015 a constituit interesul major al stagiului de documentare din cadrul
cercetdrii mele postdoctorale la Academia Romani. Accesul la arhivele Radio Europa
Liberd (cea mai completd arhivd europeand cu rapoarte politice ale presei est-europene din
perioada 1960-1989) mi-a permis investigareei romanesti socialiste - arhivati tematic -
urmdrind doud concepte cheie: romanul politic si cinema-ul de actualitate. Avand in vedere
bogatul material bibliografic in limba englezi a bibliotecii CEU documentarea a vizat si
intergrarea perspectivei romanesti asupra autonomiei esteticului la nivel european. De
asemenea, in cadrul acestei documentdri au avut loc si intalniri de lucru cu partenerul
maghiar, diseminandu-se astfel activititi din prezentul proiect postdoctoral desfasurat in
cadrul Academiei Romane.

Stagiul a fost foarte benefic oferindu-mi posibilitatea de a lucra intr-o arhivi foarte
bine organizatd. Acest fapt mi-a permis progresul in cercetarea efectuati in cadrul
proiectului postdoctoral de la Academia Roman3, facilitind astfel redactarea raportului
final de cercetare, dar si sporirea calititii lui sub aspectul documentirii, surselor critice.

Integrarea Romaniei in Uniunea Europeand poate fi decodati nu doar prin prisma
naratiunii socio-economice a tranzitii postcomuniste - ce confirmi statutul de “dependenta
semi-periferica” (Ban 2014) a capitalismului neoliberal romanesc de dupa 1989. 0O
perspectiva culturald la fel de legitim3, desi fira indoiali mai relativd, vizeazd modul in care
s-a produs aceastd integrare prin rememorarea cinematograficd a comunismului. Spre
deosebire de celelalte tari aflate sub dominatie sovietici inainte de 1989, in Romania s-a petrecut,
dupa caderea Cortinei de Fier, un fenomen radical de raportare la comunism. Chiar daca abia in
1996, puterea politica a fost castigati de citre reprezentantii partidelor de dreapta (Emil

Constantinescu devenind presedinte ca reprezentant al particului Conventia Democratd Romdnd),

inca din 1990 - cand presedintele ales democratic devenea, pentru urmatorii sase ani, Ion Iliescu -




elita intelectuala/civica a dezvoltat in toate planurile vietii publice un discurs anticomunist virulent.
De la tdacerea din vremea socialismului, de la absenta vocilor disidente, s-a trecut direct la o
condamnare unilaterald a unui regim considerat criminal. Sunt citeva momente simbolice ale
acestui proces. Primul este Proclamatia de la Timisoara, un document programatic adoptat la 12
martie 1990 care stipula, printre altele, faptul ca “Revolutia roména a fost nu doar anticeausista, ci
si categoric anticomunista”. Proclamatia sustinea “reintoarcerea la valorile autentice ale
democratiei si civilizatie europene”, iar faimosul punct 8 care interzicea pentru “trei legislaturi
consecutive dreptul la candidatura, pe orice lista, al fostilor activisti comunisti si al fostilor ofiteri
de Securitate” nu a fost impus niciodati in societatea romaneasca. in plan jurnalistic au existat dou3
proiecte marcant anticomuniste. Pe de o parte revista 22, publicata inca din 1990 de citre Grupul de
Dialog Social, o organizatie nonguvernamentala formata in principiu din intelectuali de dreapta ce
reprezintd in peisajul tranzitiei romanesti nucleul reformator, democratic, pro-european. Pe de alta
parte, documentarul de televiziune Memorialul durerii (r. Lucia Hossu Longin) - ale carui epidoade
s-au difuzat Inca din 1991 - a constituit un proiect revizionist de restituire a suferinelor Gulagului
romanesc, propagand un discurs anticomunist fervent inclusiv prin monumentalizarea unor figuri
cu Inclinatii dovedite de extrema dreapta. Platforma politicd a unui anticomunism rispicat a fost
intdritda Tn 1991 prin infiintarea partidului Alianta Civicd (care a fuzionat in 1998 cu Partidul
National Liberal), creat in jurul organizatiei non-guvernamentale omonime si condus de criticul
literar Nicolae Manolescu. In fine, oficializarea acestui discurs, forma institutionald suprema pe care
a luat-o anticomunismul se leaga de Comisia Prezidentiald pentru Analiza Dictaturii Comuniste din
Romadnia, condusa de istoricul Vladimir Tismadneanu. Aceasta comisie a fost create creatd de citre
presedintia Romaniei in aprilie 2006 cu scopul de a redacta un raport pe baza caruia presedintele
in functie, Traian Bdsescu, a condamnat in mod oficial in parlamentul Roméaniei comunismul din
perioada 1948-1989 drept un regim ilegitim si criminal.

Acest consens public - definitoriu pentru constituirea memoriei colective a
trecutului recent - cd regimul comunist desemneaza o perioadd neagra din istoria
poporului, dominatd de genocid, teroare, privatiuni si cenzurd, informeaza asupra faptului
cd tranzitia romaneascd particularizeaza o intensitate anticomunista cu totul specifica. Prin
implicatiile ei etice, resentimentare, justitiare chiar, delimitarea de comunism s-a
manifestat printr-un denunt promovat ca singurul posibil, singurul legitim, singurul

democratic. Aceastd etapa exclusiv moralizatoare, normativa, prescriptivd, acuzatoare este
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”[...] but it was followed by a wave of less radical and more nuanced reconstruction.
They did not aim at rehabilitating the former regimes, but at capturing the rich
universe of private experiences of communism in order to better understanding the
past. The Romanian case represents an exception: the anticommunist public
representation of communism has remained unchallenged to this day” (Petrescu
and Petrescu 68).
Aceast3 diferentd specificd poate fi explicatd, cred, altfel decat prin argumentul cd Romania
a avut parte de cea mai represivd variantd de comunism. Radicalismul anticomunist in
numele europenititii, al democratizdrii s-a manifestat pe fondul unei lipse severe de
culturd politicd in spatiul public romanesc. Cu toate cd e invocatd ca etalon al civilizatiei
romanesti, perioada interbelicd se particularizeaza prin absenta unei constiinte politice
autentice, ce a permis ascensiunea unui extremism de dreapta. Dupa 1947, instaurarea
stalinismului s-a produs violent, de la colectivizarea din agriculturd la realismul socialist
din artd. In anii saizeci-optzeci, intelectualii au profitat de minima liberalizare culturala si
si-au manifestat spiritul politic mai degrabd printr-un estetism radical (Martin 19). Marx
era considerat un autor subversiv in socialismul roméanesc, cultura romand nu a avut parte
de reformatori/disidenti marxisti. Ceausescu fnsusi si-a denuntat predecesorul, pe
Gheorghiu Dej, cu aproape aceeasi vehementd cu care va fi denuntat el de cdtre
anticomunistii anilor noudzeci. Prin urmare, tranzitia romaneascd perpetueazd tarele unei
societdti fard o culturd a dezbaterilor politice consistente "nefiind in stare sd Isi asume
virtutile (altfel decat maximalizandu-le) si viciile (altfel decat negandu-le)” (Oisteanu 11).
Intrebarea care se pune este in ce misurd discursul anticomunist romanesc, care a
marcat memorialistica literars, istoriografia si politologia postcomuniste a fost absorbit in
reprezentarea cinematograficd? Urménd distinctia lui Jeffrey K. Olick dintre collected
memory (memoriile individuale) si colective memory (constructul social), Maria Todorova
observi faptul ci rememorarea “is polysemic by nature, there will always be memories that
resist the politics of the memory produced by authorities and institutions which is
reductive by definition” (Todorova 7). Totusi, in cinematografia romaneasca a anilor
nouiizeci aceasti polisemie subversivd a rememordrii comunismului nu poate fi sustinuta.
Este epoca unei reactii viscerale fatd de relatiile sociale instituite in vechiul regim totalitar.

Un grotesc generalizat, o mizerie impovardtoare a vietii si o disfunctionalitate a societatii




(care invadeazd inclusiv imaginarul tranzitiei), domind filmele regizorilor romani
importanti ai perioadei comuniste. De exemplu, in Cel mai iubit dintre pdmadnteni / The
Earth’s Most Beloved Son (Serban Marinescu, 1993) - an adaptation of a novel written by
Romanian controversial novelist Marin Preda (who died in 1980, soon after the book was
published) -, povestea lui Victor Petrini, profesorul de filosofie inchis in perioada stalinista
si eliberat Tn anii gaizeci, nu cunoaste nicio nuantd. Totul este egalizat pentru a ingrosa
ideea ca regimul comunist anuleaza complet individul si creeazd o societate repulsiva.
Orice forma de stratificare, de complexitate si de comprehensiune a vietii sub comunism
este incompatibild cu viziunea despre lume din acest film. De asemenea, in Balanta (Lucian
Pintie, 1992), scena finald In care un grup de teroristi fird obiect bine definit al revoltei
sechestreaza un autobuz plin de copii, ne plaseaza intr-o gratuitate a raului comunist.
Inconjurati de forte de ordine fnarmate, tinerii infractori anticomunisti isi pierd
radicalismul, cerand negocieri pasnice. Cu toate acestea, desi pericolul social se estompase,
filmul se incheie cu lichidarea lor, fiind sacrificati inclusiv cativa copii nevinovati.
Concluzia: comunismul a fost un sistem barbar, abuziv, irational nu doar fatd de vocile
subversive/reactionare, ci si-a manifestat violenta absurda chiar si asupra oamenilor
inofensivi. Despre un alt film al sdu, Dupd amiaza unui tortionar |/ The Afternoon of a
torturer (2001), regizorul afirma ca ilustreaza ideea cd “hell is on earth” (Pintilie 446) in
sensul cd forta trecutului este atat de mare incat compromite inclusiv prezentul: “There is
no doubt that Tandara [the protagonist] is burdened by his past as a torturer. He does not
hope for redemption, though. What he wants is to be judged but nobody wants to do it,
legally or morally (Sandu 125). Faptul ca acestui personaj - care fusese cinva un tortionar
comunist, fiind acum doar un bdtran domestic - i se neaga dupa 1989 inclusiv posibilitatea
unei confesiuni autentice este simptomatic in logica dicursului anticomunist.
Imposibilitatea confesiunii si inexistenta unei forme de ispasire echivaleazd, de fapt, cu
imposibilitatea de a fi iertat. Filmele lui Pintilie de dupa 1989 justificd faptul ca regizorul
resimte condamnarea comunismului ca o prioritate morald, mai importantd inclusiv decat
preocuparea pentru cinema. Dina lordanova observa acest aspect referindu-se la ceea ce
Pintilie himself describes as a monstrous statement:

"[...] the social and political anxiety of postcommunism that surrounds him is so

grave, he says, that he would not like to make any grievances over the problematic




state of cinema. Certain things are more important than making films [...] and they

need to be looked after first” (lordanova 27).

Ticalosia mostenirii comunismului, care se intinde si peste un prezentul tranzitiei,
pe care il degradeazd, 1l compromite, articuleazd cinematografic fie un anticomunism
acuzator, fie unul victimizant daca ar fi sd8 mentionez un alt film schematic precum Bless
You, Prison/ Binecuvdntata fii inchisoare (Nicolae Margineanu, 2002). Spre deosebire de
Serbia, a cdrei cinematografie din anii noudzeci este nerevizionistd, degajand mai degraba
un simt al nedreptdtii istoriei, dar nu revoltd, de asemenea, in contrast cu cinema-ul
bosniac care 1si accentueaza traumele razboiului, fiind resentimentar nu fati de mostenirea
comunista, ci fata de Occidentul venit sa “mentina pacea”, cinematografia romaneascs, se
afld, In anii noudzeci, nu doar intr-un blocaj institutional si financiar sever, ci si intr-un

rechizitoriu anticomunist obsedant.




