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Cine este artistul realist socialist?

Despre doud picturi marginale ale lui Camil Ressu din anii 1950?

In multe cazuri, istoriografia perioadei postbelice in Romania descrie
instaurarea regimului comunist ca ruptura ce intervine violent Tn cursul istoriei
moderne. Una dintre principalele trasaturi ale inceputurilor regimului pare sa fie
perturbarea, dacad nu distrugerea totald, a ierarhiilor profesionale, culturale, sociale. n
domeniile ce apartineau intelighentiei schimbarile au fost resimtite profund nu numai
la nivelul reorganizérii profesionistilor, ci si la nivelul valorilor si modelelor ce
fusesera configurate in perioada interbelicd. Aceastd perspectivd meritd nuantata
printr-o privire mai atenta asupra relatiilor de putere ce erau in perpetua trasnformare.
Pornind de la doua lucriri ale lui Camil Ressu am sa incerc sa fac acest lucru pentru
mediu artistic. Acesta poate parea un caz atipic in interiorul metanaratiunii rupturii,
intreruperii culturale din anii 1940 tarzii, consolitata si definitivata in anii 1950. Noul
sistem artistic al realismului socialist instalat gradual nu kxclude\[ucu total, cum s-ar
putea crede, ierarhiile artistice ale scenei interbelice. Prestigiul artistilor consacrati
supravietuieste atat la nivel neoficial, cat si la nivel oficial, multi dintre acestia fiind
absorbiti in noile ierarhii care combind oameni vechi si oameni noi doritori, in egala
mdsurd, sa se gaseasca intr-o pozitie de putere. Un astfel de caz este Camil Ressu
care, pe langd pastrarea functiei de profesor la Scoala de Arte Frumoase / Institutul de
artd / Institutul de arte plastice din Bucuresti, primeste functii noi la Sindicatul artelor
frumoase si apoi Uniunea artistilor plastici. Aura interbelicd domina si cercetarile
monografice asupra lui Ressu care ignord aproape total cariera lui postbelica si
legaturile cu sistemul artistic realist socialist. Cele doua lucrari pe care le voi discuta
mai jos apartin tocmai acestei perioade, dar sunt extrem de putin cunoscute. Ele ocupa
o0 pozitie ambigud nu numai in cariera lui Ressu, ci si in ansamblul sistemului artistic

contemporan: desi pot fi privite drept comentarii asupra functiondrii realismului
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socialist, nu au intrat niciodata in canonul acestuia. De asemenea, le aduce impreuna
privirea parodica asupra situatiilor reprezentate aparentd cu precddere in
caricaturizarea personajelor in care pot fi recunoscute figuri importante ale vietii

artistice din anii 1950.

Atelierul colectiv: sociabilitate si control

Lucrarea Tn atelier a fost expusa in 1955 in cadrul retrospectivei dedicate lui
Camil Ressu. Ulterior, a fost arareori reprodusa si aproape deloc comentata. Ressu a
plasat intr-un spatiu vast mai multe grupuri de personaje (se subintelege artisti) care
interactioneazd pe mai multe niveluri. Central apar “datele” fundamentale ale
atelierului artistului traditional: artistul, panza in lucru, instrumentele artei, in acest
caz ale picturii, si modelul. Aceasta entitate este este inconjuratd de alte personaje
care 1i “perturba” intr-un fel coeziunea. Un personaj intrus se iteste pe dupa panza, nu
este el modelul, ci un conducator al privirilor spectatotului catre planurile mai
indepartate din dreapta imaginii. In afari de pictor si model, restul personajelor nu
sunt angrenate in activitati artistice — astfel, atelierul pare a fi un loc destinat productie
artistice, dar si intalnirilor sau petrecerii timpului liber. Tnsemnarea Iui Resu de pe
spatele picturii precizeaza tema si identifica personajele: “Baba 1950 face realism/

Pallady pleaci indignat™?

. Asadar pictorul asezat la sevalet este Baba, iar silueta lui
Pallady se poate recunoaste in ultimul plan. Pare ca schimbul de generatii din anii
1950 are loc chiar in fata spectatorului, generatiile noi reprezentate de Baba inlocuind
generatiile afirmate in perioada interbelica. Opozitia dintre cele doua pare sa se joace
tocamai in jurul “realismului” (nenumit socialist).

In anii 1950, idea de colectiv, colectivitate, muncd in colectiv a fost
implementatd in mai toate institutiile din Roménia aflate atunci Tn process de
transformare. Colectivul era considerat 0 modalitate de a transpune ideologia
comunista in realitate. Incd de la instaurarea regimului communist imediat dupa cel
de-al doilea razboi mondial, au fost puse la punct strategii de a “colectiviza” si
centraliza viata artistica. Aceasta a fost pusa sub umbrela unei singure institutii — Intai

Sindicatul artelor frumoase, mai apoi Uniunea artistilor plastici — care media intre

artisti si stat, devenit singurul patron al artelor. Dupa 1944, chiar Camil Ressu a fost
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timp de doi ani presedintele Sindicatului, secondat de avangardistul de stang M. H.
Maxy. Foarte curand, urmand modelul legilor date in URSS Tn 1932 orice alte forme
de sociabilitate artistica au fost interzise si, prin urmare, colectivitatea impusa de stat
devine aproape singura alternativa a artistilor. In cadrul colectivitatii mai mari a
Sindicatului/ Uniunii, existau si alte forme de organizare colectivd precum
cooperativele sau comisionarile catre echipe de artisti. Spre exemplu, Camilian
Demetrescu povesteste cu umor contributiile sale la pictarea unui gigantic portret al
lui Stalin destinat manifestatiilor:

“Enorma picturd era impatitd in treizeci de panouri, de doi metri pe doi fiecare.
Treizeci de artisti, membri ai Uniunii artistilor plastici aveau sarcina sa le picteze: cate
un pictor la fiecare panou. Onoarea de atinge partile sacre ale personajului era
destinata celor mai pregatiti profesional si ideologic. Ochiul era apanajul sefului de
echipa.[...] Timp de mai multi ani am supravietuit pictand portretul lui Stalin. Partea
mea era, de obicei, lobul urechii stingi a marelui corifeu. Plata slabuta, dar de ce sa
mi plang, ceva mai buni decat vopsirea fondului.”

Atelierul colectiv, ce pare a fi subiectul lui Ressu, facea parte din aceasta
strategie de “colectivizare”, dar a avea un atelier, fie el si comun, in perioada instabila
si pauperd de dupd rdzboi constituia fiara indoialda un avantaj. Rolul lui nu era
exclusive de productie, ci devenea in unele ocazii sald de cursuri in care practica
artistica se imbina cu invatamantul politic. Scopul unor asemenea cursuri era
directionarea artistilor catre realismul socialist. Poate nu intdmplator, unul dintre
personajele plasate de Ressu in atelierul colectiv citeste ziarul ce era mediul cel mai
obisnuit de vehiculare a mesajelor politice.

Nu avem informatii directe despre vizitele lui Ressu in astfel de ateliere
colective. In orice caz, prestigiul de care se bucura precum si pozitia in ierarhia
Sindicatului/ Uniunii ii deschideau usa oricdrui atelier. in schimb, Baba a lucrat Intr-
un astfel de loc, iar amintirile sale, ce contin cateva mentiuni despre viata artistica de
la inceputul anilor 1950 cand se muta de la Iasi la Bucuresti, completeaza semnificatia
lucrarii lui Ressu. Vizitandu-l pe Ressu relativ des, Baba a avut ocazia de a cunoaste
mai multi artisti deveniti faimosi in perioada interbelica carora le face si mici portrete
in creion. Dintre ei, Pallady pare sa-l1 fi impresionat prin distinctia sa prafuita:

»Pallady, care pardsise malurile Senei in speranta unei reintoarceri, locuia intr-un
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hotel modest de pe strada Academiei. Il intdlneai la o sedinta de schite sau trecand
solitar si anacronic cu aerul unui <hidalgo> ruinat inspre bufetul unde isi manca
invariabil portia de cartofi.”* Asa cum si Ressu sugerase in pictura sa, atelierul
colectiv aduna mai multe generatii de artisti care lucrau impreund. Tot Baba 1si
aminteste conditiile precare din ateliere: ,era frig, cafeaua disparuse, pictorii isi
revizuiau sensibilitatea.”® Printre ei, ficdnd, dupi cum nota si Ressu, realism
(socialist) se numara Baba insusi care incerca sa-si gaseasca un loc in noul sistem
artistic. S-ar putea spune ca Ressu a intruchipat prin cei doi artisti douad atitudini
opuse fatd de sistem: adaptabilitatea si idiosincrazia. Inceputul deceniului 6 i prinde
pe cei doi la marginile sistemului artistic, dar in timp ce cariera lui Pallady se apropia

de sfarsit, cea a lui Baba abia incepea.

Indrumare si supraveghere

Comisia de Tndrumare se inrudeste din multe puncte de vedere cu Tn atelier.
Cateva schite au fost expuse la retrospectiva din 1955, dar pictura abia in 1980. A
avut mai multe stadii vizibile in studii precum si in reproduceri ale picturii. Este foarte
posibil ca lucrarea sd fi avut o perioada extrem de mare de gestatie, poate chiar tot
deceniul 6. Dupa 1990, lucrarea a fost inclusd intr-o expozitie dedicata atelierelor de
artisti 1n al cdrei catalog aparea intr-o perspectiva anacronica: ea era vazuta ca parodie
a educatiei artistice din perioada interbelica®. Dar, ca si pictura analizata anterior,
contine personaje recognoscibile care nu ar fi putut sta impreund inainte de razboi. De
exemplu, Iser sau Maxy nu au fost implicati in invatamantul oficial in perioada
interbelica, iar Iser nici dupa aceea. Contextul picturii are intr-adevar de-a face cu un
tip de pedagogie insa nu in cadrul unei scoli de arta, ci in cadrul, cel mai probabil, al
Uniunii artistilor plastici. ,,indrumarea” activitatii artistice era una din misiunile
Uniunii §1 privea mai ales lucrarile destinate expozitiilor colective (mai ales expozitia
anuala de stat, evenimentul cel mai important vreme de cativa ani). Comisiile de
indumare puteau functiona la nivel general sau in cadrul fiecarei sectii. Cum realismul

socialist in arta, spre deosebire de cel din domeniul literaturii, fusese prea putin
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dezbatut era nevoie de indicatii mai degraba practice in privinta aspectelor formale.
De-a lungul anilor 1950, ele nu au fost niciodata stabile, iar ceea ce a fost considerat
ca acceptabil in cadrul realismului socialist a rezultat in urma negocierilor intre
educatia si experienta artistica anterioard, cerintele privind tematica, anumite modele
vizuale (sovietice sau locale) si asertiunile critice ale unei comisii de indrumare.
Astfel de proceduri aveau si un pronuntat caracter birocratic ca de altfel mare parte
din ritualurile vietii artistice din epoci. In acest proces, opera de arti devenea un
obiect fragil supus unor multiple criterii de evaluare aflate In continud reasezare si
schimbare — de la comisia de indrumare a Uniunii la juriul de expozitiei si la cronica
din presa. Figura pictorului din pictura lui Ressu inspaiméantat de comisia, ce tocmai ii
judeca opera, dar si de cele ce vor veni, se poate explica astfel cu usurinta. Imaginea
pune in scena un dezechilibru de forte intre pictor si pictura lui, pe de-o parte, si
comisia destul de numeroasa, pe de alta. Pictorul cu sevaletul si pensula in mana pare
sa se fi Intrerupt din lucru, iar alte instrumente prezente in imagine situeaza scena tot
intr-un atelier, poate tot colectiv avand in vedere cele doua personaje din stanga care
par sa tragd cu urechea. In centrul grupului comisiei, se afla silueta masiva a lui Iser,
iar Tn picioare Maxy ce pare a fi principalul evaluator. Pozitia sa centrald din pictura
reprezintd un pandant al importantei pe care o avea in sistemul artistic atat la Fondul
plastic cat si la Muzeul National de Artd al RPR. Printre ceilalti au mai fost
identificati Jean Steriadi si mai tinerii Adina Moscu si criticul Radu Bogdan. Similar
picturii Tn atelier, avem de-a face cu un amestec de generatii specific perioadei.

Ressu 1nsusi trebuie sa fi participat la diverse astfel de comisii si la Uniune,
dar si la Institutul de artd unde ramasese profesor. Luand Tn considerare pictura
impreund cu seria de desene care o pregateste, Ressu pare sa se plaseze in postura
observatorului distant al relatiilor de putere care se stabileau intre indrumatori si
indrumati. In diversele piese ala seriei, figura pictorului indrumat inregistreaza cele
mai multe ipostaze. In unele cazuri, confruntarea dintre cele doud “tabere” este
atenuata, iar reactiile artistului indrumat variaza de la nedumerire, la stapanire de sine
si la spaima din pictura finala. Atitudinea este pronuntat parodicd asupra ambelor
tabere ca si cum Ressu ar fi putut sa se extragd din context si sa-1 priveasca din afara.
Nu numai personajele principale si gruparea lor 1-au preocupat pe Ressu, ci si anumite
detalii in egala masura importante pentru semnificatia lucrarii. Panza supusa judecatii
este vizibild in unele dintre variante si in pictura pe care o cunostem azi. In acesta din

urma, ceea se intrevede pare o referintd la o tema cu nuduri feminine de sorginte



clasica (poate cele trei gratii) care nu putea intra in niciun fel in canonul realist
socialist. Intr-o altd varianta a picturii pastrata doar intr-o reproducere, referinta este
mult mai clara, iar nudurile parasesc registrul clasic si trimit la una dintre operele
fundamentale ale modernitatii occidentale. Este vorba de Domnisoarele din Avignon
care face ca in fata comisiei de Indrumare sa nu mai giseasca un pictor anonim, ci
insusi Picasso. Disparitatea acesta sporeste comicul imaginii insa, poate fard sa vrea,
pastreaza anumite elemente ale politicii culturale de la sfarsitul anilor 1950. Tn urma
unui foarte mic “dezghet” ideologic dupa 1956, unele figuri moderniste incep s fie
recuperate. De exemplu, Tuculescu sau Brancusi au parte de oarecare expunere fie in
expozitii, fie in publicatii. Picasso avea o pozitie aparte in intregul bloc socialist
datoritd adeziunii sale la Partidul comunist francez. Totusi, prea putine dintre lucrarile
lui puteau fi acceptate In contextul realismului socialist sfarsind prin a avea un artist
acceptat cu o opera inacceptabild. Optiunile pentru noul clasicism interbelic pe care
Ressu le conservase si in anii 1950 1l situau de partea criticilor lui Picasso. Sa fi vrut
Ressu sa rada de cei ce-1 imbritisau dintr-0 datd pe Picasso? O ultima intrebare
priveste motivatiile de a inlatura din pictura finald acest detaliu si de a-l Tnlocui cu
nuduri clasicizante. Este posibil ca Ressu sa-1 fi gasit totusi prea indraznet sau sa fi
fost el insusi Indrumat sa faca aceasta modificare.

Cele doua lucrari, In atelier si Comisia de indrumare, nu au intrat niciodata in
canonul realismului socialist si au avut o existentd mai degrabd marginala in sistemul
artistic al anilor 1950 cand au fost create precum si in istoriografia de arta ulterioara.
Cu toate acestea, ele sunt reprezentari, comentarii asupra acelui sistemului a carui
redescoperire si cercetare poate nuanta conceptia asupra legdturii dintre artd si

ideologie/politicd in Romania postbelica.



