Centru si periferie. Complexul scriitorului periferic in cultura romini in anii 1990 si 2000.

Trei studii de caz

CATALIN STURZA!

Atunci cand vorbim despre complexul scriitorului periferic in cultura roména, in anii 1990 $i 2000,
putem usor si ne imaginim ci vorbim, practic, despre toata cultura romani. Complexul periferiei
caracterizeaza, mai mult sau mai putin, cultura romana de dupa Revolutia din decembrie 1989 la
toate nivelurile si se manifestd sub cateva forme primare: complexul periferiei culturii romane fati
de cultura occidental; complexul periferiei provinciei fai de centru (reprezentat de Bucuresti si
de viata literard si culturald a capitalei®); complexul periferiei diasporei fatd de cei care triiesc si
scriu in Bucuresti (sau ,,in tard”).

Premise — o periferie ,,pozitivd”

in vreme ce relatia scriitorului de provincie cu grupdrile literare ,,din Bucuresti” pare a fi cea mai
tipicd — gi prima care ne vine in minte — atunci cind ne géndim la un ,,complex al periferiei”, nu o
si abordez, in cele ce urmeazi, problema acestei relatii. Ea meritd un studiu separat — care ar
observa citeva dintre nenumdratele grupdri si reviste provinciale si ar discuta raportarea lor
polemici, problematica la Bucuresti si la cultura ,,de la centru”.

Voi trece in revistd, in acest articol, alte cazuri — sau modele — de marginalitate i voi incerca sa
nuantez raportarea périferiei la centru, dincolo de ,,complexul” sau de ,,inferioritatea” provinciald
cliseisticd, atdt de tipicd si, totodatd, atit de ddundtoare vietii literare, in anii 1990 si 2000. Voi
incerca s arit, in cele ce urmeazi, ci (1) marginalitatea — sau periferia — poate lua citeva forme
distincte, diferite de cea a simptomaticului ,,complex de inferioritate”, forme care pot fi conotate
pozitiv, in contextul vietii culturale a cetatii, si (2) voi discuta trei dintre aceste forme, prin
intermediul a trei scurte ,,studii de caz”.

fn partea de concluzii a articolului, voi scoate in evidenta partile care pot fi conotate pozitiv — sau
potentialele avantaje — ale acestui tip de marginalitate in viata de creatie a unui scriitor si in
raportarea sa la lumea culturald ,,de la centru”.

1 Acest articol este sustinut de Programul Operational Sectorial de Dezvoltare a Resurselor Umane (SOP HRD),
finantat de Fondul Social European si de Guvernul Romaniei, in cadrul contractutui cu numdarul SOP
HRD/159/1.5/S/136077. Articolul a fost prezentat in cadrul sesiunii “Egalitatea de sanse n spatiul cultural
european”, care a avut loc pe 26 iunie la Casa Academiei Roméne, in cadrul programului mai sus mentionat.

2 pyternicy, in special, prin revistele culturale din Bucuresti (precum ,Roménia literard”), inci foarte influente in
anii 90, prin prezenta unor nuclee sau grupdri de scriitori si de profesor universitari bucuresteni despre care putem
spune c& monopolizeazs toate marile dezbateri ale perioadei, §i chiar prin concentrarea, la Bucuresti, a
principalelor case editoriale — a caselor editoriale vizibile —, a acelor case editoriale care au retele de distributie
nationale; astfel, a publica ,la Bucuresti” echivaleazd cu a exista, ca scriitor, in aceastd viatd literard.




Trei posibile raportiri la periferie

Pentru ci tema cercetirii mele postdoctorale este axatd pe anii 1990 si 2000, imi voi ciuta
exemplele in aceasti perioadd — i in perioada imediat anterioard’. Voi discuta despre trei tipuri de
periferie sau, mai precis, de raportare periferica la lumea culturald, pe care le voi numi ,,periferia
de fronda”, ,,periferia retractild” si ,,periferia autoreferentiala”. Detaliez, in cele ce urmeazi, cele
trei tipuri de periferie prin cate unul sau doud modele.

Periferia de frond3. Alexandru Mugina

1.. inca din anii 80, in plina afirmare a curentului postmodern roménesc, unii dintre tinerii scriitori
care ajunseseri si ocupe centrul scenei culturale de atunci au ficut un pas fnapoi, pornind pe o
cale a unei duble retrageri: pe de o parte, o retragere prudentd din gruparea postmodernd, prin
delimitarea fatd de discursul oficial al acesteia si, pe de alti parte, o retragere din viata literard a
capitalei spre mediul mai izolat, dar i mai linistit al lumii culturale de provincie. Unul dintre acesti
tineri este Alexandru Musina, unul dintre poetii importanti, la inceputul anilor 80, ai renumitului
Cenaclu de Luni si, totodats, unul dintre primii teoreticieni ai noii grupdri — si apoi migciri -
postmoderne roménesti.

Alexandru Musina se va delimita, ulterior, incepand cu jumdtatea anilor 80, de discursul oficial al
grupdrii 80-iste (devenitd, ulterior, ,,gruparea postmodernd”) si va deveni principalul critic, din
interior, al fenomenului postmodern roméanesc. in acelasi timp, Musina se va retrage din viata
bucuresteana spre orasul natal, Brasov; aici va preda la Facultatea de Litere a Universitfii
Transilvania si va deveni antreprenor — in domeniul editorial.

Retragerea sa va fi dublati de o criticd intensi nu doar a postmodernismului si postmodernitétii
roméanesti (in opinia sa — concepte artificiale care ascund o formd de neasumare sau chiar de
lasitate), ci si a vietii culturale i sociale roménesti din anii ‘90 i 2000. Volume precum Scrisorile
unui geniu balnear? si Scrisorile unui fazar® sunt — aga cum s-a scris despre ele — o colectie de
cazuri, de tipologii si de patologii ale vietii culturale romanesti.

in cazul lui Alexandru Musina, retragerea din ,,centrul” vietii culturale echivaleazi cu luarea unei
distante care permite o privire onestd si, totodata, fird echivocuri. indepirtarea de interesele ,de
grup”, tiierea unei pirti a legaturilor cu mediul cultural ,.de la centru” permit exprimarea unor
opinii oneste care, altfel, nu ar putea si fie vreodatd exprimate; o distantd geografica devine,
asadar, totodatd, o distantd critici. Voi numi aceastd marginalitate ciutatd - aceastd
automarginalizare pe care o ilustreaz ,,cazul” Alexandru Musina — modelul mperiferiei de fronda”.

3 Acest lucru nu tnseamni c astfel de exemple nu se gésesc, in literatura roméné, si in anii anteriori. Tn anii 70, de
pild4, scriitorii ,Scolii de la Targoviste” reprezintd un exemplu de marginalitate asumati care ar fi interesant de
discutat, intr-un alt studiu de caz.

4 Editura Aula, Brasov, 2007

$ Editura Cartier, Chisindu, 2006




Voi reveni, spre finalul articolului, cu un exemplu concret, pentru a vedea ce formd poate si ia,
concret, aceasti critici a ,,periferiei de fronda”.

Periferia retractild. Filip Florian

2. In anii “90 §i 2000 o generatie noud de scriitori intrd pe scena literard. Dintre acestia, unul dintre
cei mai apreciati este Filip Florian; niscut in 1968, in Bucuresti, Filip Florian® debuteazi, relativ
tarziu, cu Degete mici’, in 2005. Romanul sdu se bucura de o foarte buna primire a criticii si este
recompensat, printre altele, cu Premiul Uniunii Scriitorilor pentru cel mai bun debut in proza.
Acelasi roman este numit, totodat3, de critica §i de presa ,,cel mai bun debut din anii 2000”. Totusi,
la acest roman se va mai adiuga — pana in prezent — numai doud titluri: primul trei ani mai tarziu,
Zilele regelui®, in 2008, iar al doilea sapte ani mai tarziu, Toate bufintele®, in 2012. Mai scrie,
alituri de fratele siu, Matei Florian, un roman ,,la patru mdini” — Baiueii'?, in 2006.

fn lumea literard romaneasca, Filip Florian este o figur3 atipica: refuzi aparitiile publice §i lansérile
de carte, evitd interviurile si are, in plus, reputatia c3 triieste din scris, retras undeva ,,la tard”, la
Sinaia. In interviurile (relativ rare) pe care le acordi declard, invariabil, ca este ,,un om unilateral”,
ci simte ,,0 nevoie stupidd de a face totul cat mai bine”!! si ci este preocupat si fie ,,extrem de
multumit” de ceea ce face'?, fira si-si pund problema cantititii — sau a timpului.

Pentru Filip Florian, retragerea din fata reflectoarelor lumii culturale pare a fi, alaturi de retragerea
din zgomotul mass-media si de retragerea geograficd, din Bucuresti, conditia (sau: suma de
conditii) pentru a se putea ocupa de scris: §i nu orice fel de scris, ci unul ,,de calitate”, documentat,
ingrijit, asezat. E un model retractil care pare a se regasi in viafa unuia dintre personajele sale din
romanul Toate bufnifele — Luci: de profesie meteorolog, Luci se retrage la o statie din munti insotit
doar de batranul siu cdine, Zuri, pentru a se bucura de singuratate si pentru a-si depana, in tihng,
amintirile, intr-un jurnal.

Acest model ilustrat de Filip Florian, care presupune renuntarea la o profesie solicitantd si la viata
,,de Capitald” pentru a spori autenticitatea — si calitatea — literaturii (o literaturd bazati pe o munci
asidudl de documentare, dar si pe intalnirea cu sine insusi), il voi numi ,,periferie retractila”.

§ Scritorut este strinepotul lui loan Slavici; absolvent al Facultatii de Geologie, lucreazd, pana in 1999, in presd —
inti este redactor la revista Cuvintul, apoi este corespondent a! posturilor de radio Europa Liberd si Deutsche
Welle.

7 Editura Polirom, 2005

8 Editura Polirom, 2008

9 Editura Polirom, 2012

10 editura Polirom, 2006

1 Fjlip Florian, scriitor: ,Dacy trdiesti intens scrisul, ajungi secat”, in »~Adevirul”, 13 septembrie 2012

12 yiata e in alta parte, nu in gazetarie“. Interviu cu Fitip Florian, in ,Observator cultural®, Nr. 271, iunie 2005




Periferia autoreferentiald. Livius Ciocdrlie

3. Nascut la Timisoara, Livius Ciocérlie va veni in Bucuresti pentru a urma cursurile Facultatii de
Litere (pe care o absolva in 1958); dup4 incheierea studiilor universitare se intoarce in oragul natal
unde va lucra ca bibiliotecar, profesor de liceu §i muzeograf. In 1963 isi incepe cariera academici,
devenind asistent la Catedra de limba si literatura franceza a universitatii din Timisoara; in 1990
va deveni profesor, in cadrul aceleiasi universitéti. Va petrece, apoi, patru ani la Universitatea din
Bordeaux, in calitate de profesor invitat, iar, dupa alti sase ani petrecuti la Timigoara, din anul
2000 se stabilegte in Bucuresti.

Livius Ciocarlie este unul dintre putinii scriitori ai generatiei sale a cdrui carierd — atat de critic
literar, cat si de eseist si de prozator — nu este intrerupta sau trimis in plan secund dupi Revolutia
din 1989; Ciocarlie publici, si in anii 1990 si 2000, cu aceeasi regularitate atdt studii critice (seria
dedicata Caietelor lui Cioran cuprinde doud volume, la Editura Humanitas, in 2000 si 2007), cét,
mai ales, jurnale si eseuri: nu mai putin de 12 titluri, din aceastd categorie, dupi 1989. Si, in ciuda
revenirii la viata — si la lumea — cultural din capitald, Livius Ciorcérlie nu se implica in polemicile
intelectuale si culturale bucurestene si riméane fidel temelor sale —mai toate general-umane (titlul
unui volum recent, Bdtrdnete si moarte in mileniul trei’?, este edificator pentru predilectia
scriitorului pentru marile teme ale ,,conditiei umane) sau de inspiratie autobiograficd.

fntr-un interviu Livius Ciocérlie declard: ,,Am o vorbi: eu mé simt foarte bine in Bucuresti pentru
ci stau tot timpul acasa”'*. In acelasi interviu, dupd ce marturiseste, simplu, ca revenirea sa in
Capitali s-a datorat, in mod strict, unor motive de familie, scriitorul afirmd ci in acest orag — cu
case ,,mult mai frumoase ca in Timisoara” — se simte ,,putin stréin”, si adaugd: ,lar faptul ca sunt
atat de retras fine de firea mea, nu de Bucuregti”.

Cea mai interesantd este, ins3, declaratia lui Livius Ciocérlie (din interviul citat) despre lumea
cultural; ,,Eu nu m3 simt un om de cultur, nu ma simt participant. Eu fac o deosebire intre creatie
si culturd. Creatia este ceva inainte de agezarea valorilor. Cultura e ficuti din valori constituite.
Iar in lumea valorilor constituite nu m3 simt prea bine. Pe mine mi atrage, intr-o expozitie,
procesul care a dus de la nimic la acel tablou. Nu mi atrag gesturile mondene de la expozitii si
prefer sa plec acasd.”

E un mod de a trii in centrul lumii culturale si de a fi, in acelasi timp, total retras din viata culturald
a centrului. In sfarsit, un ultim citat din acelasi interviu defineste modelul de retractilitate al
scriitorului: ,,Eu sunt un tip lipsit de imaginatie si nu scriu decat despre ceea ce traiesc.”

Retragerea ii permite lui Livius Ciocarlie si selecteze — i s& exploreze — temele importante pentru
el: acele lucruri ,.cu adevirat importante”, despre care ai ceva relevant de spus. Voi numi modelul
ilustrat de Livius Ciocdrlie ,,periferie autoreferentiala”.

13 Editura Humanitas, 2005
14 Dac¥ m-as lua Tn serios ca scriitor, m-as imbolnévi de ficat”, interviu cu Livius Ciocérlie, in ,Observator cultural”,
numdrul 275, iunie 2005.




Critica ,,periferiei de fronda”. Un exemplu

fnainte de a schita cteva concluzii, voi prezenta un scurt citat dintr-un volum al lui Alexandru
Mugsina care defineste, foarte bine, raportarea critici a scriitorului din pozitia ,periferiei de frondd”
fatd de lumea culturali a ,,centrului™:

,Lipsa ,curiteniei din cultura roména postdecembristd e (si ea) vinovatd pentru penibilele
«jocuri» ale unor tineri. Care tineri au crescut, volens-nolens, in «modelul» Breban, Caraion,
Doinas, Paleologu etc. Orice porcarie e motivati cumva; oricum ,,nu se pune*; orice ticalogie va fi
uitat, iertatd, eufemizati; compromisurile (chiar cele mai penibile) ,.fac parte din viata“; important
e unde ai ajuns si, de-sigur, «valoarea» propriei creatii. Important este s ajungi la ciolan, sa fii
cunoscut, vizibil, si te mentii in centrul atentiei. $i, desigur, si ascunzi, pe cat posibil, urmele
murdariilor (ca pisica rahatul), s3 fii mereu lins & curat (tot ca pisica); sa fii ciinos si, bineinteles,
sa-1 sfisii pe cei care-ti dezgroapd cacatul. S te rusinezi, si te smeresti (precum Steinhardt), ce
timpenie! Modelul este sa lovesti in cel care te-a ajutat, care a avut incredere in tine, si-1 barfesti,
s&-1 torni, si-l distrugi.

S# scapi tu. Si-ti fie bine. Si reugesti. (...)

Comunismul, viata in marele lagir, ne-a deculturalizat (ne-a ticalosit) pe toti, inclusiv pe noi, care
ne credem intelectuali. Poate ci meritd si se treacd cu buretele peste noi dacd, pe de o parte,
aminim sine die si facem curat in casele si-n sufletele noastre, si ne smerim si, pe de altd parte,
dac3 vrem s3 uitim, si ignorim sau si eufemizam suferinta atroce a milioane de oameni (eventual,
emfatizind propria suferint).

Murdari, trufasi & uituci. E cea mai simpld definire a lumpenilor, a marginalilor. Ce s& cautim in
trendurile culturale, intelectuale mondiale?! Daci radicinile-s putrede, trunchiul uscat, iar fructele
otravite?”!?

Un asemenea discurs, care presupune o critici radicald la adresa intregii lumi culturale i a
obiceiurilor ei de care toats lumea pare a se fi molipsit, mai mult sau mai putin, nu poate fi realizat
decét de pe o pozitie periferics, marginala: in absenta distantarii fatd de centru, al iesirii (partiale
sau totale) din jocul literar i social, un asemenea discurs critic nu ar fi autentic si, cel mai probabil,
nu ar fi nici posibil — fird consecinte dramatice asupra ,resurselor vitale” ale scriitorului.

Cateva concluzii: periferia ca oportunitate

Cei trei scriitori pe care 1i aduc in discutie nu sunt, prin valoarea operei lor, scriitori marginali:
fiecare in parte este, prin opera semnat, un punct de reper in cadrul unei generatii sau chiar a mai
multor generatii ,,de creatie”'®. Alexandru Mugina este unul dintre cei mai importanti poeti si critici
ai generatiei ‘80 — o generatie care propune, inclusiv prin Alexandru Musina, un concept nou si

15 Alexandru Musina, Scrisorile unui geniu balnear (fragment)” in ,Observator cultural”, Numarul 679, iunie 2013
16 Termenul este prefuat de la Mircea Martin, din Generatie i creatie, Editura Pentru Literaturd, Bucuresti, 1969.




curajos: acela de ,,postmodernism roméanesc”; Filip Florian este considerat unul dintre cei mai
importanti prozatori ai generatiei 2000, prozatorul care a dat cel mai bun roman de debut al anilor
2000; iar Livius Ciocarlie este un universitar cu o carierd remarcabild si unul dintre foarte putinii
scriitori ai generatiei sale cu o activitate constantd la masa de lucru, o activitate care nu trece pe
plan secund in favoarea polemicilor din presd, dupd 1990.

Cu toate acestea, toti cei trei scriitori ,,de elitd” alerg, sub o formd sau alta, marginalitatea: fie cd
aceasta inseamnd distantarea fizica fati de centru, fatd de viata literard i culturald a Bucurestiului
(in toate cele trei cazurile: al Alexandru Mugina, al lui Filip Florian si al lui Livius Ciocérlie), fie
ci inseamni distantarea fati de polemicile si de disputele ,,actualitatii culturale” (in cazul lui Filip
Florian si al lui Livius Ciocarlie) si concentrarea asupra unor teme situate, cumva, deasupra
realitatii imediate (in cazul lui Filip Florian foarte atrigitoare sunt temele istorice; in cazul lui
Livius Ciocérlie atrigitoare sunt cele general-umane si autobiografice).

Asadar, iatd doud puncte de intersectic ale celor trei mici ,.studii de caz”: discutim despre
intelectuali — si scriitori — non-marginali care aleg, de bund voie, marginalitatea. De ce ar face un
intelectual acest lucru, cand un intelectual-scriitor ar trebui si se hrineascd din recunoasterea
publicului, a criticilor si a confratilor? De ce sa fugi de lumina reflectoarelor atunci cind aceastd
lumin ar trebui permanent ciutati — si permanent curtati?

Voi formula trei posibile raspunsuri la aceastd intrebare.

i.. Primul rispuns, pe care il ofer3 cei trei scriitori, la unison, este simplu: cdutarea — si curtarea —
acestei lumini a reflectoarelor este o pierdere de timp, atunci cind pe primul plan se afld activitatea
,la masa de lucru”. Scrisul, literatura sunt prioritare; nu poti scrie, nu poti si ,,stai bine la masa”
daci pierzi timp c3utand, zi de zi, atentia §i lumina reflectoarelor.

ii.. Distantarea fata de centru, cind este concomitent geografici si emotionald, cand nu presupune
doar retragerea ,,la tard” (sau in provincie — sau la Paris), ci si decuplarea de la ,,zgomotul si furia”
lumii culturale ofers prilejul de a face lucrurile serios — de a face lucrurile ,,cat mai bine”, cum
arati Filip Florian.

iii...In sférsit, distantarea fati de centru, cind este doar geograficd, oferd prilejul unui catharsis
emotional, a reorientirii emotiilor spre o criticd mai autentici — si mai radicald — a moravurilor
lumii culturale. ,.Jmportant este s& ajungi la ciolan, si fii cunoscut, vizibil, sa te mentii in centrul
atentiei.” — scrie Alexandu Mugina. Nu poti reclama aceste obiceiuri atét timp cét rimai, tu insuti,
in centru — i in centrul atentiei.

Distantarea §i marginalitatea ciutate pot fi, asadar — in cazul unor scriitori valorosi, dublati de
constiinte mari” — prilejuri de limpezire a temelor importante, de perfectionare a creatiei, de
clarificare a opticii morale si de catharsis emotional.

Pozitia periferic nu e, neapirat, un handicap. Ea poate fi, in contextul potrivit, o mare oportunitate.

,Murdari, trufasi & uituci. E cea mai simpld definire a lumpenilor, a marginalilor.” — scria
Alexandru Mugina. A alege, de buni voie, marginalitatea: este, poate, singurul mod de a nu fi un
marginal.
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