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Critica nu mai este, nu mai poate fi, ce-a fost inainte de 1989. Functiile ei s-au diminuat,
chiar daca nu s-au schimbat radical. E suficient sa ne inchipuim ca in anii saizeci pentru o cronica
in Romania literara se platea un onorariu echivalent cu salariul unui profesor de gimnaziu debutant.
Apoi, publicul chiar astepta vocea criticului. Publicul era considerabil mai mare, o spun tirajele de
atunci, iar cronicile deveneau evenimente culturale dezbatute. Astazi, totul s-a comprimat, s-a
,democratizat”. Iar criticul scrie pentru o lume literara/culturala care nu e chiar enclavizata, dar nu
¢ nici tocmai deschisa. Dincolo de acest aspect — sa-l numesc sociologic? — criticul devine
interesant pentru un public mai larg abia cand emite judecati politice, cand se situeaza in spatiul
public. Judecitile estetice nu mai fac audienta. Aici e relevanta orice comparatie intre numarul de
accesari on-line al unei cronici cu cel al unui articol cu teme politice. E cumva normal, lamentarile
de orice fel n-au sens. Interesul publicului va fi intotdeauna in favoarea politicului.

Pe de alta parte, intreaga conceptie cu privire la autonomia esteticului — care a fost esentiala
in comunism — nu poate fi azi privita decat cu nostalgie. Inevitabil, principiul autonomiei
esteticului a Tntarziat sincronizarea cu metodologiile criticii europene/nord-americane din anii 60-
80, iar protocronismul a reusit prin falsificare sa suresciteze un fond nationalist ale carui ecouri
vor reveni destul de accentuat inclusiv in politicile culturale ale anilor noudzeci. Drept consecinta,
in primul deceniu dupd revolutia din 1989, Romania a fost deconectata de la efervescenta
dezbaterilor occidentale asupra conditiei discursului critic. De pilda, nici opozitia metodologica
dintre culturalism si estetism, amplu problematizatd in universitdtile americane (prin nume precum
Marjorie Levinson, Nicholas Birnhs, Caroline Levine, Virgil Nemoianu), nici opozitia ierarhica
dintre critica si teorie, cu repercusiunile ei asupra studiilor literare/de film (Terry Eagleton, Noel
Carroll, David Bordwell sunt cei mai faimosi), nici opozitia functionala dintre natura academica a
discursului critic in contrast cu rolul sau social (Ronan McDonald, Richard Posner, de pilda) nu
au patruns in spatiul roméanesc. Inainte de 1989, toate strategiile metodologice ale criticii erau
gandite in raport cu cenzura comunista, iar nu in relatie cu un flux liber de gandire. Singura varianta
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alternativa, combustia teoretica s-a epuizat integral in pledoaria pentru acest principiu. Cum
studiile culturale n-au prins radacini in Romania nici dupa caderea Cortinei de Fier perspectiva
estetica a ramas singura optiune. Oricum, dupa 1990, cand toata lumea dorea sa se exprime liber,
sa infiinteze gazete si sa schimbe societatea, critica si-a pierdut publicul — de altfel, inclusiv
literatura (prin afluxul de memorialisticd) si cinemaul (prin politici culturale falimentare) s-au aflat
in aceasta situatic —, dar comprimarea de audientd n-a fost compensata si de o intensificare a
reflectiei asupra domeniului.

Practic, anii noudzeci au fost marcati de o singura opozitie obsedanta, dar explicabila: aceea
dintre etic si estetic. Vreme de un deceniu, figuri importante ale inteligentiei autohtone de la
Monica Lovinescu la Nicolae Manolescu, Gheorghe Gricurcu sau lon Bogdan Lefter au ghidat
dezbaterea despre conditia discursului critic pe aceastd coordonatd maniheistd. Dupa patruzeci de
ani de mistificare si supravietuire prin culturd, functia etica a criticii se activeaza. Estetismul e
acuzat de evaziune, iar biografia artistilor care au creat sub comunism devine un mediu de
investigare unde accentele justitiare nu au lipsit. Tranzitia dinspre estetism spre eticism a reimpus,
practic, confuzia dintre biografie si opera, dar spre deosebire de ceea ce s-a Intamplat in Statele
Unite (cazul Paul de Mann e o referintd), In Romania finalitatea investigatiei etice avea 0
pronuntata miza politicd. Principiul conform céruia ,,etica nu rezolva probleme, ci le structureaza”,
cum observa G. Harpham, a fost strain criticii autohtone din anii nouazeci.

Abia n ultimul deceniu, 0 noua generatie de critici, formata cu precadere dupa 1989, a
abordat fenomele culturale romanesti dintr-o perspectivd mult mai conectatd dezbaterilor
internationale. Numele lor sunt deja consacrate: Paul Cernat, Bianca Burta Cernat, Teodora
Dumitru, Doris Mironescu, Alex Goldis, Andrei Gorzo, Alex Matei, Mihai lovanel, Andrei Terian,
Oana Soare — si lista e inca deschisa. Cuvantul ideologie era suprasaturat sematic inainte de 1989,
incat ajungea sa nu mai semnifice nimic, tocmai pentru cd pretindea ca poate subordona orice
domeniu de la agricultura la educatie sau cinematografie. Dar n ultimul deceniu, el a fost
redescoperit Tn discursul critic romanesc. Tn cazul criticii literare, cercetarea s-a focalizat atat pe
perioada interbelicd — mitizatd sub comunism de catre vocile liberale aflate in exil, dar si dupa
caderea dictaturii —, cat si asupra perioadei postbelice, unde ambiguitatea contextului socio-politic
si pasionalitatea abordarilor anterioare reclamau o perspectiva mai cerebrald, mai articulata
conceptual. Totodata, lipsindu-i dimensiunea teoretica, critica de film se articuleaza conceptual
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unei traditii academice inexistente, noua generatie s-a concentrat pe investigarea Noului Cinema
Romanesc — curent impus odata cu succesul de festival al unor regizori precum Cristi Puiu, Cristian
Mungiu sau Corneliu Porumboiu.

Privit in ansamblu, noua critica romaneasca se distinge prin doua caracteristici esentiale:
recursul discursului critic la ideologie si apelul la teorie. Ambele sincronizeaza — nu in sensul
preludrii mimetice, ci in sensul unei maturizari metodologice — discursul criticii romanesti cu
diverse tendinte occidentale. S-ar putea spune cd avem de-a face cu o perspectiva estica asupra
fenomenelor culturale ale acestui spatiu european, valida conceptual si perifericd numai in sens
lingvistic. Alterndnd un estetism oarecum nostalgic, dar si ironic in raport cu modelul pre-89, cu
clemente preluate selectiv, insa sistematic din bibliografia studiilor culturale sau ale new
historicism-ului american, discursul critic romanesc post 2000 iese din zodia unui nationalism
programatic, deschizandu-se inspre integrarea culturii roméane ntr-un circuit de gandire european.

Sincronizarea noii critici romanesti cu metodologiile occidentale se particularizeaza printr-
un avantaj paradoxal. Cu toate ca unele directii teoretice — feminismul, new-historicismul,
psihanaliza — sunt fructificate cu o intarziere de céateva decenii, discursul critic romanesc are sansa
sa eludeze excesele implicate uneori de radicalismul vestic. Preluarea cu discernamant a grilelor
de interpretare ce au facut cariera in mediile culturale occidentale creeaza premisele acelui
echilibru metodologic derivat din suprapunea constiintei critice peste constiinta mimetica.
Important devine insa faptul ca aceasta sincronizare tarzie, dar productiva, nu constituie o simpla
moda teoretica (cum se intdmpla frecvent in periada interbelicd) sau doar un obiectiv pragmatic

(cu scopul atragerii unor granturi de cercetare), ci chiar o revigorare autentica a criticii romanesti.
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